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Nota de los traductores

El presente libro estd en principio dirigido ol publico uni-
versitario italiano. En consecuencia, abundan en él las referen-
cias a la vida, la lengua y la cultura italianas. No nos ha pareci-
do necesario cargar de escolios este tipo de referencias (sobre los
tipos de tesis, las relaciones con el profesor, el funcionamiento de
la universidad en Italia...) para acomodarlas a Espafia; el lector
sabrd corregir su visién adaptdndola a la propia situacion.

Hemos renunciado a la adaptacién, ademds, por considerar
que los temas escogidos y desarrollados por Eco a modo de ¢jem-
plos corresponden al talante intelectual del autor v reflejan sus fi-
lias y sus fobias. Sin embargo, nuestro criterio ha sido flexible,
pues en los casos en que se imponia la comprension de un ejemplo
o una serie de ellos, lo hemos trasladado del dmbito de la cultura
italiana al de la hispana (dando en nota el original cuando nos
ha parecido significativo).

En el capitulo de observaciones técnicas hemos acomodado
algunos consejos del autor a nuestros usos para que el libro con-
serve en todo momento su condicion de manual prdctico.

[
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Introduccion

i:

i _ ' 1. Hubo un tiempo en que la universidad era una universi-
il | dad de élite. Sélo iban a ella los hijos de los titulados. Salvo raras
i excepciones, los que estudiaban disponian de todo el tiempo que
I ! necesitaran. La universidad estaba concebida para dedicarse a
i ella con calma: cierto tiempo para el estudio y cierto tiempo para
- | las «sanas» diversiones golidrdicas o para las actividades en los
j‘ organismos representativos. :

.j Las clases eran conferencias prestigiosas, y a continuacion
los estudiantes més interesados se apartaban con los profesores
y los ayudantes en seminarios separados de diez o quince perso-
nas como maximo.

Aun hoy en muchas universidades norteamericanas un cur-
so jamds tiene més de diez o veinte estudiantes (que pagan muy
caro y tienen derecho a «usar» al ensefiante todo lo que quieran
para discutir con él). En universidades como Oxford hay un pro-
fesor, llamado tutor, que se ocupa de las tesis de investigacién de
un grupo reducidisimo de estudiantes (puede suceder que se cui-
de de uno o dos al afio) y sigue dia a dia su trabajo.

Si tal fuese la situacién italiana, no habria necesidad de es-
cribir este libro; si bien algunos de los consejos que da podrian
: convenir también al estudiante «ideal» antes esbozado.

j‘ Pero la universidad italiana es hoy dia una universidad de
1

BN

masas. Llegan a ella estudiantes de todas clases, provenientes
de todos los tipos de ensefianza media y que incluso se matriculan




en filosofia o en filologia cldsica proviniendo de un instituto téc-

nico en que jamas han cursado griego, e incluso ni siquiera latin,,

Y si bien es cierto que de poco sirve el latin para muchos tipos de
actividad, sirve de mucho a quienes estudian filosofia y letras.

Hay cursos en que estan matriculadas millares de personas.
El profesor conoce més ¢ menos a una treintena que asisten con
mas frecuencia, y con ayuda de sus colaboradores (becarios, ad-
juntos, auxiliares) consigue hacer trabajar con cierta asiduidad
a un centenar. Muchos de ellos son pudientes, criados en una
familia culta y en contacto con un ambiente cultural vivaz, que
pueden permitirse viajes instructivos, asisten a los festivales ar-
tisticos y teatrales y visitan paises extranjeros. Luego vienen los
otros. Estudiantes que a lo mejor trabajan y se pasan el dia en la
oficina de censo de una poblacién de diez mil habitantes donde
s6lo hay papelerias. Estudiantes que, desilusionados de la uni-
versidad, han elegido la actividad politica y persiguen otro tipo
de formacién, pero que antes o después tendran que cumplir el
compromiso de la tesis. Estudiantes muy pobres que, teniendo
que escoger un examen, calculan el precio de los diversos textos
prescritos y se dicen: «este examen es de tantas pesetas»,y de dos
complementarios eligen el que cuesta menos. Estudiantes que en
ocasiones acuden a clase y luchan por encontrar un sitio en el
aula atiborrada; y al final les gustaria hablar con el docente, pero
hay una cola de treinta personas y han de tomar el tren porque
no pueden quedarse en un hotel, Estudiantes a quienes nadie ha
explicado jamas c¢émo se busca un libro en una biblioteca y en
qué biblioteca: frecuentemente no saben que podrian encontrar
libros en la biblioteca de su ciudad, o ignoran c6mo se saca una
tarjeta de préstamo.

Los consejos de este libro estdan especialmente destinados a
ellos. También valen para el estudiante de ensefianza superior
que va a ir a la universidad y quisiera saber cémo funciona la al-
quimia de la tesis. _

A todos estos quisiera sugerir este libro por lo menos dos cosas:

¢ Se puede hacer una tesis digna aun hallandose en una situa-
cién dificil, causada por discriminaciones recientes o remotas;
* Se puede aprovechar la ocasion de la tesis (aunque el resto del
periodo universitario haya sido desilusionante o frustrante
para recuperar el sentido positivo y progresivo del estudio no
entendido como una cosecha de nociones, sino como elaboracién

critica de una experiencia, como adquisicién de una capacidad
(buena para la vida futura) para localizar los problemas, para
afrontarlos con método, para exponerlos siguiendo ciertas téc-
nicas de comunicacion.

2. Dicho esto, ha de quedar claro que el presente libro no
quiere explicar «c6mo se hace la investigacién cientifica» ni cons-

tituye una discusién tedrico-critica sobre el valor del estudio, Se

trata solamente de una serie de consideraciones sobre cémo se lle-
ga a poner ante un tribunal de doctorado un objeto fisico prescri-
to por la ley y formardo por cierta cantidad de paginas mecanogra-
fiadas, que se supone guardars alguna relacion con la disciplina
en que se doctora y que no sumira al ponente en un estado de do-
lorosa estupefaccion.

Quede claro que el libro no puede decir qué poner en la ésis.
Eso es asunto vuestro. El libro os dird: (1) qué se entiende por te-
sis de doctorado; (2) cdmo se escoge el tema y se disponen los
tiempos de trabajo; (3) cémo llevar a cabo una bisqueda biblio-
grafica; (4) c6mo organizar el material encontrado; (5) cémo dis-
poner materialmente el trabajo elaborado. Y, fatalmente, es pre-
cisamente esta iltima la parte més prolija, aunque pueda
parecer la menos importante: porque es la tnica para la cual
existen reglas bastante exactas.

3. El tipo de tesis a que se hace referencia en este libro co-
rresponde a las que se elaboran en las facultades de humanidades.
Dado que mi experiencia esta asociada a las facultades de filosofia
y letras, natural que la mayor parte de los gjemplos se refieran a
temas que se estudian en dichas facultades. Pero, dentro de los li-
mites que este libro se propone, los criterios que aconsejo también
convienen a las tesis normales de ciencias politicas, magisterio y
jurisprudencia. Si se trata de tesis histéricas o de teoria general
y no experimentales y practicas, el modelo presentado también
funcionaria en arquitectura, economia y comercio y algunas facul-
tades cientificas. Pero no os fiéis demasiado.

4. Mientras este libro estd en prensa, se discute en Italia la
reforma universitaria. Y se habla de dos o tres niveles de gra-
duacién.

Cabe preguntarse si esta reforma cambiara radicalmente el
concepto mismo de tesis.




Ahora bien, si llega a haber més niveles de graduacién si-
guiendo el modelo en uso en la mayoria de los paises extranjeros,
se verificard una situacién no diferente de la que describimos en
el primer capitulo (I.1). Esto es, tendremos tesis de licenciatura
(o de primer nivel) y tesis de doctorado (o de segundo nivel).

Los consejos que damos en este libro convienen a ambas, y
cuando haya diferencias entre uno y otro tipos de tesis, serdn ex-
plicitamente aclaradas.

Creemos, pues, que lo que se dice en las pdginas siguientes
también es adecuado desde la perspectiva de la reforma, y espe-
cialmente desde la perspectiva de una prolongada transicién ha-
cia la vigencia de una eventual reforma.

5. Cesare Segre ha leido el libro mecanografiado y me ha
dado sus consejos. Puesto que he hecho caso de muchos y en otras
ocasiones me he obstinado en mi postura, él no es responsable
del producto final. Naturalmente, le estoy agradecido de todo co-
razon,

6. Una dltima advertencia, El discurso que sigue a estas
palabras se refiere obviamente a estudiantes y estudiantas, asi
como a profesores y profesoras. De todos modos, puesto que la
lengua italiana no proporciona expresiones neutras que sirvan
para indicar a ambos sexos (los americanos introducen gradual-
mente person, pero seria ridiculo decir «la persona estudiante» o
«la persona doctorando»), me limito a hablar siempre de estu-
diante, doctorando, profesor y ponente. Sin que este uso gramati-
cal esconda una discriminacién sexista.!

1. Pero entonces se me preguntard por qué no he utilizado siempre es-
tudianta, profesora, etc. Porque trabajaba a base de recuerdos y experiencias
personales ¥ asi me identificaba mejor.

we I

Qué es una tesis doctoral
y para qué sirve

I.1. Por qué hay que hacer una tesis
Yy en qué consiste

Una tesis de doctorado es un trabajo mecanografiado de una
extension media que varia entre las cien y las cuatrocientas pagi-
nas, en el cual el estudiante trata un problema referente a los es-
tudios en que quiere doctorarse. Seguin la legislacién italiana, la te-
gis es indispensable para doctorarse. El estudiante, cuando ha
rendido todos los exdmenes prescritos, presenta la tesis a un tribu-
nal de doctorado que escucha la exposicion del ponente (el profesor
con quien «se hace» la tesis) y los comentarios de los demds miem-
bros, que ponen objeciones al doctorando; surge de ello una discu-
si6n en la que todos toman parte. De las palabras de los dos ponen-
tes, que garantizan la calidad (o los defectos) del trabajo escrito, asi
como de la capacidad de que da prueba el aspirante para sostener
las opiniones expresadas por escrito, nace el juicio del tribunal. Por
otra parte, calculando la media del total de las notas obtenidas en
los examenes, el tribunal asigna una nota a la tesis, que puede ir
desde el minimo de sesenta y seis a un maximo de ciento diez, cum
laude y privilegio de impresion. Por lo menos esta es la regla segui-
da en casi todas las facultades italianas de humanidades.

Una vez descritas las caracteristicas «externas» del traba-
jo y el ritual en que se inscribe, todavia no hemos dicho mucho




gobre la naturaleza de la tesis. Sobre todo, ;por qué la universi-
dad italiana exige, como condicién para el doctorado, una tesis?

Piénsese que tal criterio no es seguido por la mayoria de las
universidades no italianas. En algunas hay varios niveles de
graduacién que pueden ser alcanzados sin tesis; en otras hay
un primer nivel, que mas o menos corresponde a nuestra laurea,
que no da derecho al titulo de «doctor» ¥ que puede ser alcanza-
do sencillamente con la serie de exdmenes o con un trabajo de
pretensiones mds modestas; en otras hay diferentes niveles doc-
torales que requieren trabajos de varia complejidad... Pero por lo
general la tesis propiamente dicha se reserva para una especie
de superlaurea, el doctorado, al cual sélo acceden los que quieren
perfeccionarse y especializarse como investigadores cientificos.
Este tipo de doctorado tiene varios nombres, pero de aquf en ade-
lante nos referiremos a €l con una sigla anglosajona de uso casi
internacional, PhD (que significa Philosophy doctor, doctor en fi-
losofia, pero que designa a todo tipo de doctores de humanidades,
desde el socidlogo hasta el profesor de griego; para materias no
humanisticas se emplean otras siglas, por ejemplo MD, Medicine
doctor).

Ademas del PhD hay un nivel muy afin a nuestra laurea y que
de aqui en adelante sefialaremos con el términoe de licenciatura.

La licenciatura en sus varias formas se hace con vistas al
ejercicio profesional, mientras que el PhD se hace con vistas ala
actividad académica, lo que significa que quien consigue un PhD
casi siempre inicia la carrera académica.,

En las universidades de este tipo la tesis es siempre tesis de
PhD, tesis doctoral, y constituye un trabajo original de investi-
gacion con el cual el aspirante ha de demostrar que es un estu-
dioso capaz de hacer avanzar la disciplina a que se dedica. Y esta
no se hace, como nuestra tesis de laurea, a los veintidds afios,
sino a una edad m4s avanzada, quiza incluso a los cuarenta o
cincuenta afios (si bien, obviamente, también hay PhD jovenci-
simos). ¢Por qué tanto tiempo? Porque se trata precisamente de
investigacién original, hay que conocer lo que han dicho sobre el
tema los demads estudiosos y, sobre todo, es preciso «descubrir»
algo que los demés no hayan dicho todavia. Cuando se habla de
«descubrimiento», especialmente en humanidades, no se trata
de inventos revolucionarios como el descubrimiento de la esci-
sién del atomo, la teoria de la relatividad o un medicamento que
cure el cdncer:; también puede haber descubrimientos modestos,

y se considera «cientifico» incluso un nuevo modo de leer y com-
prender un texto clasico, la localizacién de un manuscrito que
arroja nuevas luces sobre la biografia de un autor, una reorgani-
zacién y relectura de estudios precedentes que lleva a madurar
v sistematizar ideas que vagaban dispersas por otros textos va-
riados. En cualquier caso, el estudioso ha de producir un trabajo
que, teéricamente, log dem4s estudiosos del ramo no deberian ig-
norar, pues dice algo nuevo (cfr. 11.6.1).

(Es de este tipo la tesis italiana? No necesariamente. De
hecho, puesto que por lo general se elabora entre los veintidos
y los veinticuatro afios, mientras se rinden todavia los exame-
nes universitarios, no puede suponer la conclusién de un trabajo
largo y meditado, la prueba de una completa madurez. Y sucede que
hay tesis de laurea (hechas por estudiantes especialmente dota-
dos) que son verdaderas tesis de PhD, y otras que no llegan a
este nivel. Tampoco la universidad lo pretende a ultranza: pue-
de haber una buena tesis que no sea de investigacién, sino de
compilacion.

En una tesis de compilacién el estudiante se limita a de-
mostrar que ha revisado criticamente la mayor parte de la «lite-
ratura» existente (esto es, de los escritos publicados sobre su
tema), ha sido capaz de exponerla con claridad y ha intentado in-
terrelacionar log diversos puntos de vista, ofreciendo asi una pa-
noramica inteligente, quiza util desde el punto de vista informa-
tivo para un especialista del ramo que no haya estudiado en
profundidad tal problema particular.

He aqui, pues, una primera advertencia: se puede hacer una
tesis de compilacion o una tesis de investigacién; o una tesis de
«licenciatura» y una tesis de «PhD».

Una tesis de investigacién es siempre més larga, fatigosa y es-
forzada; una tesis de compilacién también puede ser larga y fatigo-
ga (hay trabajos de compilacién que han costado afios y afios), pero
generalmente puede hacerse en menos tiempo y con menos riesgos.

Pero esto no quiere decir que quien hace una tesis de compi-
lacién se cierre el camino de la investigacién; una compilacién
puede constituir un rasgo de seriedad del joven investigador que
antes de empezar a investigar por su cuenta quiere tener claras
algunas ideas documentédndose bien. '

Por el contrario, hay tesis que pretenden ser de investiga-
cién y que han sido preparadas apresuradamente; son tesis ma-
las que irritan a quien la lee y no dan gusto a quien la hace.,

.',.l.‘.




oral y para qué... |

‘tesis doct

Por eso la eleccién entre tesis de compilacion y tesis de in-
vestigacion estd ligada a la madurez, a la capacidad de trabajo
del aspirante. Con frecuencia y desgraciadamente también esta
ligada a factores econémicos, pues indudablemente un estudian-
te trabajador tiene menos tiempo, menos energia y casl siempre
menos dinero para poder dedicarse a investigaciones prolonga-
das (que con frecuencia suponen la adquisicién de libros raros
y costosos, viajes a centros o bibliotecas extranjeros y demas).

Mas en este libro no podrédn darse consejos de orden econé-
mico. Hasta hace poco, en todo el mundo la investigacion era pri-
vilegio de los estudiantes ricos. No puede decirse que hoy dia la
mera existencia de becas de estudio, bolsas de viaje y fondos para
permanencias en universidades extranjeras resuelva el proble-
ma para todos. El ideal es una sociedad més justa en que estu-
diar sea un trabajo pagado por el Estado, en que se pague a
quien tenga verdadera vocacién por el estudio y en que no sea

preciso tener a cualquier precio el «trozo de papel» para encon- -

trar un puesto, ochtener un ascenso o pasar por delante de otros
en una oposicién.

Pero la universidad italiana, asi como la sociedad de que es
expresion, por el momento es como es; no podemos sino desear que
los estudiantes de todas las clases puedan frecuentarla sin que esto
les suponga sacrificios agotadores; y proceder a explicar cémo
puede hacerse una tesis digna segun el tiempo y la energia de
que se disponga, ya que no la propia vocacién especifica.

L.2. A quién interesa este libro

Estando asi las cosas, cabe pensar que hay muchos estu-
diantes que se ven obligados a hacer una tesis para poder sacar
el titulo a toda prisa y lograr el ascenso de categoria, para cuya
obtencién se han matriculado en la universidad. Algunos de es-
tos estudiantes tienen incluso cuarenta afios. Son estos los que
pedirian instrucciones sobre ¢cémo hacer una tesis en un mes con
vistas a obtener una nota cualquiera y salir de la universidad. Ya
desde ahora hemos de decir que este libro no es para ellos. Si ta-
les son sus exigencias, si son victimas de una ordenacién juridi-
ca paraddjica que les obliga a doctorarse para resolver dolorosos
problemas econdmicos, tendran que hacer dos cosas: (1) invertir
una suma razonable para encargar la tesis a otra persona; (2) co-

piar una tesis ya hecha unos afios antes en otra universidad (no
conviene copiar una obra ya impresa, aunque fuera en lengua
extranjera; pues a poco informado que esté el profesor, debers
conocer su existencia; pero copiar en Milan una tesis hecha en
Catania ofrece razonables posibilidades de éxito; naturalmente,
hay que informarse de si el ponente de la tesis ha ensefiado en
Catania antes de ejercer en Mildn; y ademds, copiar una tesis
supone una inteligente labor de investigacién).

Estéd claro que los dos consejos que acabamos de dar son ile-
gales. Seria como decir: «si te presentas herido en la casa de so-
corro y el médico no quiere atenderte, ponle un cuchillo en el cue-
llo». En ambos casos se trata de actos desesperados. Hemos dado
nuestro consejo de modo paraddéjico para remachar que este libro
no pretende resolver graves problemas de estructura social y de
ordenacién juridica. "

Asi pues, este libro estd destinado a quien (sin ser mlllona-

rio ni disponer de diez afios para doctorarse tras haber viajado

por todo el mundo), con posibilidades aceptables de dedicar unas
cuantas horas diarias al estudio, quiere preparar una tesis que le
proporcione ciertas satisfacciones intelectuales y que le sirva
también después del doctorado. Y a quien, una vez fijados los li-
mites, por modestos que sean, de su esfuerzo, quiera hacer un
trabajo serio. Se puede hacer seriamente hasta una recopilacién
de figurines: basta con fijar el tema de la recopilacion, los crite-
rios de catalogacion y los limites histéricos de la recopilacién, Si
se decide no pasar de 1960, mejor que mejor, pues desde los afios
sesenta hasta hoy los figurines son infinitos, Siempre habra una
diferencia entre esta recopilacion y el Museo del Louvre, pero en
vez de hacer un museo poco serio, es preferible hacer una seria
recopilacién de figurines de calzado de 1960 a 1970. Este criterio
puede aplicarse también a una tesis doctoral.

L.3. Cémo una tesis sirve también
después del doctorado

Hay dos modos de hacer una tesis para que sirva también
después del doctorado. El primero consiste en hacer de la tesis
el principio de una investigacién més amplia que se seguird en
los afios siguientes si, naturalmente, se tienen ganas y posibi-
lidades.
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Pero hay un segundo en virtud del cual el director de una
oficina turistica local se vera ayudado en su profesion por el he-
cho de haber elaborado una tesis titulada De «Fermo a Lacia» a
los «Promessi Sposi». Hacer una tesis significa: (1) localizar un
tema concreto; (2) recopilar documentos sobre dicho tema; (3) po-
ner en orden dichos documentos; (4) volver a examinar el tema
partiendo de cero a la luz de los documentos recogidos; (5) dar
una forma orgédnica a todas las reflexiones precedentes; (6) ha-
cerlo de modo que quien la lea comprenda lo que se queria decir
y pueda, si asi lo desea, acudir a los mismos documentos para re-
considerar el tema por su cuenta.,

Hacer una tesis significa aprender a poner orden en la
propias ideas y a ordenar los datos: es una especie de trabajo
metédico; supone construir un «objeto» que, en principio, sirva
también a los demads. Y para ello no es tan importante el tema
de la tesis como la experiencia de trabajo que comporta. Una
persona que ha sido capaz de documentarse bien sobre la doble
redaccién de la novela de Manzoni, también serd capaz de re-
copilar con método los datos necesarios para la oficina turisti-
ca. El autor de estas lineas ha publicado ya una decena de li-
bros sobre diversos temas, pero si ha lograde hacer los nueve
ultimos, es porque ha sacado fruto principalmente de la expe-
riencia del primero, que era una reelaboracién de la tegis doc-
toral, Sin aquel primer trabajo no hubiera aprendido a hacer
el resto.Y, para bien o para mal, el resto todavia ge resiente del
modo en que fue hecho el primero. Quiza con el tiempo uno se
vuelve mas malicioso, se aprenden mas cosas; pero el modo de tra-
bajar sobre las cosas que se conocen dependera siempre del modo
en que se han buscado al principio muchas cosas que no se co-
nocian.

En definitiva, hacer una tesis es como adiestrar la memoria.
De viejo se tiene buena memoria si se ha ejercitado desde muy jo-
ven. Y da lo mismo que se haya ejercitado aprendiendo de me-
moria la alineacién de todos los equipos de primera, los poemas
de Carducci o la lista de los emperadores romanos desde Augus-
to hasta Rémulo Augtstulo. Desde luego, puestos a ejercitar la
memoria, mejor es aprender cosas que interesen o sirvan; pero,
de todos modos, también aprender cosas intutiles supone una
buena gimnasia, Y as{, aunque sea preferible hacer una tesis so-
bre un tema que agrade, el tema es secundario respecto del mé-
todo de trabajo y la experiencia que de él se extrae.

.:_..‘9?_.,

Ademas, si se trabaja bien no hay ningin tema que sea ver-
daderamente estupido: trabajando bien se sacan conclusiones
atiles incluso de un tema aparentemente remoto o periférico.
Marx no hizo su tesis sobre economia politica, sino sobre dos fi-
l6sofos griegos, Epicuro y Demdcrito. Y no es casual. Quizd Marx
fue capaz de reflexionar sobre los problemas de la historia y la

economia con la energia tedrica que tan bien conocemos, precisa-

mente porque aprendié a pensar con los fildsofos griegos. Ante
tanto estudiante que empieza con una tesis ambiciosisima sobre
Marx para terminar en el departamento de personal de las gran-
des empresas capitalistas, es preciso reconsiderar los conceptos
existentes sobre la utilidad, la actualidad y el alcance de los te-
mas de tesis.

1.4, Cuatro reglas obvias K

Hay casos en que el aspirante hace su tesis sobre el tema
impuesto por el profesor. Son casos a evitar.

Evidentemente, no nos referimos aqui a los casos en que el
doctorando recibe los consejos del profesor. Nos referimos més
bien a los casos en que la culpa es del profesor (véase I1.7., «Cémo
evitar ser explotado por el ponente») o a aquellos en que la culpa
es del doctorando, falto de interés y dispuesto a hacer mal cual-
quier cosa para salir del paso.

Nosotros nos ocuparemos de los cagos en que se presume la
existencia de un doctorando movido por ciertos intereses y de un
docente dispuesto a interpretar sus exigencias.

En tales casos las reglas para la eleccién del tema son
cuatro:

1) Que el tema corresponda a los intereses del doctorando
(que esté relacionado con el tipo de exdmenes rendidos,
sus lecturas, su mundo politico, cultural o religioso);

2) Que las fuentes a que se recurra sean asequibles, es de-
cir, al alcance fisico del doctorando;

3) Que las fuentes a que se recurra sean manejables, es decir,
al alcance cultural del doctorando;

4) Que el cuadro metodoldgico de la investigacién esté al al-
cance de la experiencia del doctorando.
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Asi formuladas, estas cuatro reglas parecen banales y pa-
recen poder resumirse en la norma «el que quiera hacer una te-
gi8, debe hacer una tesis que esté capacitado para hacer». Pues
bien, es exactamente asi, y hay casos de tesis dramaticamente
abortadas precisamente por no haber sabido plantear el proble-
ma inicial en estos términos tan obvios.'

Los capitulos siguientes intentaran proporcionar algunos

consejos a fin de que la tesis a hacer sea una tesis que se sepa y

se pueda hacer.

1. Podriamos afiadir una quinta regla: que el profesor sea el adecuado.
Pues hay aspirantes que, por razones de simpatia o de pereza, quieren hacer
con el profesor de la materia A una tesis que en realidad es de la materia B.
El profesor acepta (por simpatia, por vanidad) y luego no estd capacitado para
seguir la tesis,

A

-« II .‘

La eleccion del tema

I1.1. ;Tesis monografica o tesis panoramica?

La primera tentacién del estudiante es hacer una tesis que
hable de muchas cosas. Si el estudiante se interesa por la lite-
ratura, su primer impulso es hacer una tesis titulada La litera-
tura hoy. Siendo necesario restringir el tema optara por La lite-
ratura espafiola desde la posguerra hasta los afios setenta.

Estas tesis son muy peligrosas. Se trata de temas que alte-
rarian la sangre a estudiosos bastante mds maduros. Para un es-
tudiante veinteafiero se trata de un desafio imposible. O hace una
vulgar resefia de nombres y de opiniones corrientes, o da a su
obra un sesgo original (y siempre se le acusaria de omisiones im-
perdonables). El autor contempordneo Gonzalo Torrente Balles-
ter publicé en 1961 un Panorama de la literatura espafiola con-
tempordnea (Ediciones Guadarrama).! Pues bien, si se hubiera
tratado de una tesis doctoral le habrian suspendido, a pesar de los
cientos de paginas impresas. Pues se hubiera achacado a su ne-
gligencia o a su ignorancia el no haber citado algunos nombres
que la mayoria considera muy importantes, o haber dedicado ca-
pitulos enteros a autores supuestamente «menores» y breves co-
mentarios a autores considerados «mayores». Naturalmente, te-

1. La obra citada por Eco es Gianfranco Contini, Letteratura Italiana -
Ottocento- Novecento (1957, Sansoni Accademia). (N. de los T}
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niendo en cuenta que se trata de un estudioso cuya preparacién
histérica y agudeza critica son bien conocidas, todos comprenden
que estas exclusiones y estas desproporciones eran voluntarias,
¥ que una ausencia era criticamente mucho mds elocuente que una
pagina de disertacién. Pero si la misma gracia la hace un estu-
diante de veintidés afios jquién garantiza que tras el silencio no
hay una gran malicia y que las omisiones sustituyen a unas pégi-
nas criticas escritas en otro lugar —o que el autor sabria escribir?

En este tipo de tesis el estudiante normalmente acusa des-
pués a los componentes del tribunal de no haberle comprendido,
pero los componentes del tribunal no podian comprenderle; por
consiguiente, una tesis demasiado panordmica constituye siem-
pre un acto de soberbia. No es que la soberbia intelectual —en
una tesis- sea algo rechazable a priori. Se puede incluso decir
que Dante era un mal poeta: pero hay que decirlo al cabo de tres-
cientas paginag, como minimo, de intenso andlisis de los textos
de Dante. Estas demostraciones no pueden estar presentes en
una tesis panordmica. Y precisamente por ello sera oportuno que
el estudiante, en vez de La literatura espafiola desde la posgue-
rra hasta los afios setenta, elija un titulo més modesto.

Diré rapidamente qué seria lo ideal: no Las novelas de Alde-
coa, sino mas bien Las diferentes redacciones de «Ave del Paraisos,
(Aburrido? Puede ser, pero como desafio es mas interesante.

Después de todo, pensdndolo bien, es una cuestién de astu-

cia. Con una tesis panoramica sobre cuarenta afios de literatura

el estudiante se expone a todas las objeciones posibles, ;Cémo po-
dria resistir el ponente o un simple miembro del tribunal la ten-
tacién de mostrar que conoce a un autor menor que el estudiante
no ha citado? Basta con que cada miembro del tribunal observe
tres omisiones hojeando el indice, para que el estudiante se con-
vierta en blanco de una rafaga de acusaciones que hardn que su
tesis parezca una sarta de disparates. En cambio, si el estudiante
ha trabajado seriamente sobre un tema muy preciso, se encuen-
tra controlando un material desconocido para la mayor parte del
tribunal. No estoy sugiriendo un trugquito barato; serd un truco,
pero no barato, puesto que cuesta trabajo. Ocurre simplemente
que el aspirante se presenta como «experto» frente a un piblico
menos experto que él, y visto que se ha tomado el trabajo de lle-
gar a ser experto, justo es que goce de las ventajas de su situacién.

Entre los dos extremos, desde la tesis panoramica sobre cua-
renta afios de literatura hasta la estrictamente monografica en

torno a variantes de un texto breve, existen muchos estadios in-
termedios. De esta manera, se podrian especificar temas como
Las experiencias literarias vanguardistas de los afios cuarenta, o
bien Tratamiento literario de la geografia en Juan Benet y Sdn-
chez Feriosio, o incluso Afinidades y diferencias en tres poetas
postistas: Carlos Edmundo de Ory, Eduardo Chicharro y Gloria
Fuertes.

Trasladando el caso a las facultades de ciencias, en un libri-
to de tema afin al nuestro se da un consejo aplicable a todas las

materias:

El tema Geologia, por ejemplo, es demasiado amplio. Vuica-
nologio, como rama de la geologia, sigue siendo demasiado exten-
s0. Los volcanes en Méjico podria dar lugar a un buen ejercicio,
aunque un tanto superficial. Una limitacién sucesiva darfa origen
a un estudio de més valor; La historia del Popocatepet! (qué uno de
los conquistadores de Cortés probablemente escalé en 1519 y que
no tuvo una erupcién violenta hasta 1702). Un tema més limitado,
que concierne a un nimero menor de afios, seria Kl nacimiento
y la muerte aparente del Paricutin (del 20 de febrero dé 1943 al 4
de marzo de 1952).2

Pues bien, yo aconsejaria el (ltimo tema. Con la condicién
de que, llegados a este punto, el aspirante diga todo lo que haya
que decir sobre ese maldito volcan.

Hace tiempo se me presents un estudiante que queria hacer
la tesis sobre El simbolo en el pensamiento contempordneo. Era
una tesis imposible. Por lo menos yo no sabia qué queria decir
«simbolo»; ¥, de hecho, es un término que muda de significado se-
gun los autores; a veces, en dos autores diferentes quiere decir
dos cosas absolutamente opuestas. Considérese lo que los 16gicos
formales o los matemdticos entienden por «simbolo», las expre-
siones privadas de significado que ocupan un puesto definido con
funciones precigas en el célculo formalizado (como las a ylas b o

1. En el original: La letteratura italiona dal dopoguerra agli anni ses-
santa; I romanzi di Fenoglio; Le diversa redazioni de «Il partigiano Johnny»;
La neo-avanguardia letteraria degli anni sessanta; Limmagine dalle Langhe
in Pavese e Fenoglio; Affinitt e differenze in tre scritori «fontastici» Savinio,
Buzzati e Landolfi. (N. de los T.)

2. C. W. Cooper y E. J. Robins, The Term Paper- A Manual and Model,
Stanford, Stanford University Press, 4." ed., 1967, pag. 3.
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las x y las y de las férmulas algebraicas), mientras que otros au-
tores lo entienden como forma llena de significados ambiguos, tal
el caso de las imagenes que recorren los suefios, que pueden re-
ferirse a un 4rbol, a un 6rgano sexual, al deseo de crecimiento y
asi sucesivamente. ;Cémo se puede, entonces, hacer una tesis
con este titulo? Habria que analizar todas las acepciones de sim-
bolo en toda la cultura contempordnea, hacer con ellas una lista
que saque a la luz las afinidades y las diferencias, ver si por de-
bajo de las diferencias hay un concepto unitario fundamental
que se reitera en cada autor y en cada teoria y si las diferencias
siguen haciendo incompatibles entre si tales teorias. Pues bien,
ningun filésofo, lingtista o psicoanalista contempordneo ha sido
capaz de hacer una obra asi de modo satisfactorio, ;Cémo lo con-
seguiria un estudioso que hace sus primeras armas y que, por
precoz que sea, no tiene a sus espaldas m4s de seis o siete afios
de lectura adulta? Podria también hacer un trabajo inteligente-
mente parcial, pero estariamos de nuevo en el panorama de la li-
teratura espaifiola de Torrente Ballester. O bien podria proponer
una teorfa personal del simbolo, dejando de lado cuanto han di-
cho los otros autores; pero en el parrafo 11.2. diremos por qué esta
eleccion es discutible. Con dicho estudiante hubo una pequeiia
discusion. Se hubiera podido hacer una tesis sobre el simbolo en
Freud y Jung, olvidando otras acepciones y confrontando tnica-
mente las de los dos autores citados. Pero se descubrié que el es-
tudiante no sabia alemén (y sobre el problema del conocimiento
de las lenguas volveremos en el pardgrafo I1.5.). Entonces deci-
dimos estabilizarnos en el tema El concepto de simbolo en Peirce,
Frye y Jung. La tesis examinaria las diferencias entre tres con-
ceptos homdnimos en tres autores diferentes, un filésofo, un cri-
tico y un psicélogo; mostraria eémo en muchas argumentaciones
en que estos tres autores son sacados a colacién se cometen mu-
chos equivocos, pues se atribuye a uno el significado que en reali-
dad es usado por el otro. Unicamente al final a modo de conclusién
hipotética, el aspirante intentaria hacer balance para mostrar si
existen analogias, y cuales son, entre tales conceptos homénimos,
aludiendo también a otros autores de los que tenia conocimiento
aunque por explicita limitacién del tema, no quisiera y no pudiera
ocuparse de ellos. Nadie le hubiera podido decir que no considera-
ba al autor K, puesto que la tesis era sobre X, Y y Z, ni que citara
al autor J sélo traducido, puesto que se trataria de una alusién
marginal, al fin y al cabo, y 1a tesis pretendia estudiar por extenso

v en los originales Unicamente a los tres autores precisados en el
titulo.

Hemos visto como una tesis panoramica, sin llegar a ser ri-
gurosamente monogréafica, queda reducida a una medida justa,
aceptable por todos.

Quede claro, por otra parte, que el término «monografico»
puede tener una acepcién mas amplia que la que hemos usado
aqui. Una monografia es el tratamiento de un sélo tema y como
tal se opone a una «historia de», a un manual, a una enciclopedia.
En este sentido también es monogréafico El tema del «mundo al re-
vés» en los escritores medievales. Se estudian muchos autores pero
s6lo desde el punto de vista de un tema especifico (es decir desde
la hipé6tesis imaginaria propuesta a modo de ejemplo, paradoja o
fabula, de que los peces vuelan por el aire, de que los pajaros na-
dan por el agua y cosas asi). Haciendo bien este trabajo se logra-
ria una éptima monografia. Pero para hacerlo bien hay que tener
presentes a todos los autores que han tratado el tema, especial-
mente a los menores, de los que nadie se acuerda. Por lo tanto
esta tesis queda clasificada entre las monografico-panoramicas, y
es muy dificil: requiere infinidad de lecturas. Si aun y todo qui-
sierais hacerla, haria falta restringir el campo: El tema del «mun-
do al revés» en los poetas carolingios. El campo se restringe, se
sabe donde hay que buscar y dénde no.

Naturalmente, es mucho mas excitante hacer la tesis panora-
mica, pues entre otras cosas parece aburrido tener que ocuparse
durante uno, dos 0 mds afios del mismo autor. Pero se comprende
que hacer una tesis rigurosamente monografica no significa en
modo alguno perder de vista el panorama. Hacer una tesis sobre la
narrativa de Aldecoa supone tener presente el telén de fondo del
realismo espaiiol, leer también a Sanchez Ferlosio o Garcfa Horte-
lano y examinar los narradores americanos o la literatura clasica
que Aldecoa lefa. Sélo insertando al autor en un panorama se le
comprende y explica. Pero una cosa es utilizar el panorama como
fondo y otra hacer un cuadro panordmico. Una cosa es pintar el re-
trato de un caballero sobre fondo de un campo con un rio, y otra
pintar campos, valles y rios. Tiene que cambiar la técnica, tiene
que cambiar, en términos fotografices, el enfoque. Partiendo de un
autor tnico el panorama puede ser un poco desenfocado, incom-
pleto o de segunda mano.

A modo de conclusién recuérdese este principio funda-
mental: cuanto mds se restringe el campo mejor se trabaja y se va
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mds seguro. Una tesis monografica es preferible a una tesis pa-
noramica. Es mejor que la tesis se asemeje mMAs a un ensayo que
a una historia 0 a una enciclopedia.

IL.2. ; Tesis histérica o tesis tedrica?

Esta alternativa sélo es valida para ciertas materias. En rea-
lidad, en materias como historia de las matematicas, filologia ro-
madnica o historia de la literatura alemana, una tesis no puede ser
sino histérica. Y en materias como composicién arquitectoénica, fi-
sica del reactor nucelar o anatomia comparada, normalmente se
hacen tesis tedricas o experimentales. Pero existen otras mate-
riag como filosofia teorética, sociologfa, antropologia cultural, es-
tética, filosofia del derecho, pedagogia o derecho internacional, en
que se pueden hacer tesis de los dos tipos.

Una tesis teérica es una tesis que se propone afrontar uyn
problema abstracto que ha podido set, 0 no, objeto de otras refle-
xiones: la naturaleza de la voluntad, humana, el concepto de li-
bertad, la nocién de rol social, la exigtencia de Dios, el codigo ge-
nético. Catalogados asi estos temas provocan inmediatamente
una sonrisa, porque hacen pensar en ese tipo de aproximaciones
que Gramsci llamaba «breves guifios sobre el universo». No obs-
tante, insignes pensadores se han ocupado de estos temas. Sélo
que, salvo raras excepciones, se han ocupado de ellos como con-
clusién de una labor reflexiva de decenios.

En manos de un estudiante, con una experiencia cientifica

comprendido, que su tesis es mucho mds inteligente que otrog
ejercicios de banal compilacién, Puede ocurrir que sea verdad,
pero una vez més la experiencia demuestra que normalmente es
la respuesta dada por un aspirante con las ideas confusas y falto
de humildad cientifica y de capacidad comunicativa. Qué hay
que entender por humildad cientifica (que no es una virtud de
débiles sino, al contrario, una virtud de personas orgullogas) se
diré en IV.2.4. Pero no se puede excluir la posibilidad de que el
doctorando sea un genio que con s6lo veintidés ha comprendido
todo, y quede claro que estoy haciendo esta hipétesis si1.1 pizea de
ironia. Pero es un hecho que cuando sobre la faz de la tierra apa-
rece un genio de tal indole, la humanidad tarda mucho en acep-
tarlo y su obra es leida y digerida durante cierto nimero de afios
antes de que se capte su grandeza. ;Cémo se puede-prete;lder
que un tribunal que examina no una sino muchas 139313 capte de
buenas a primeras la grandeza de este corredor solitario?

Pero partamos de la hipétesis de que el estudiante es cons-
ciente de haber comprendido un problema importante: como
nada surge de la nada, él elaborara sus pensamientos bajo. la in-
fluencia de algtin otro autor. En ese caso transforma su tesis teé-
rica en tesis historiografica, o lo que es lo mismo no trata el pro-
blema del ser, la nocién de libertad o el concepto de accién so‘cml,_
sino que desarrolla temas como El problema del ser en el primer
Heidegger, La nocién de libertad en Kant o El concepto de accién
social en Parsons. Si tiene ideas originales, estas emergen tam-
bién en la confrontacién con las ideas del autor tratado: se pue-
den decir muchas cosas nuevas sobre la libertad estudiando el
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necesariamente limitada, estos temas pueden dar origen a dos {f modo en que otros han hablado de la libertad. Y si realmente se

& 'y solucioneg. La pr.imera (que es la menos tragica) consiste en ha- | q1,1iere, la que habia fle}ff’i su tes’1; teogff;ii;gﬁ‘g:;;eq?; ‘é‘;‘: ' F"N"
1 g cer la tesis definida (en el pardgrafo precedente) como «pPanora- A pitulo ﬁf{al de su tesis historiografica. forid ensador o
el & mica». Se trata del concepto de rol social, pero en una serie de ay- (f ; dos podrén verificar lo que dice, porque (referi 05 aunp ¢ g
2 tores. Y en este sentido valgan las observaciones ya hechas. La | precedente) los conceptos que pone en juego seran publicamente g
. 5 segunda solucion es més preocupante, porque el doctorando cree : ve.riﬁcables.. Es dificil moverse en el vacio e 1nst11(:1u1r un razonz: : g
: 8 poder resolver en el espacio de unas pocas paginas el problema : miento ab initio. Es preciso encontrar un puntq (e apoyo, ZSPI, B
g de Dios y la definicién de la libertad. M experiencia me dice que cialmente para problemas tan vagos como la hocion de Serode - Y
E los estudiantes que han elegido temas de este tipo han hecho bertad. También si se trqta de genios, y especialmente si 5€ trata g
g casi siempre tesis muy breves, sin apreciable organizacién inter- de genios, nunca es humillante partir de otro autor. _/;&demas 'PET' oy
ok na, mas parecidas a un poema lirico que a un estudio cientifico. tir de un autor precedente no quiere decir hacer de él un fet?c de’ &
0o Y normalmente, cuando se objeta al doctorando que su discurso adorarlo, jurar sobre su palabra; al contrario, se puede partir de 8
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un autor para demostrar sus errores y sus lfmites. Pero se tiene un
punto de apoyo. Decian los medievales, que tenian un respeto exa-

estd demasiado personalizado, es genérico, informal, privado de
E - verificaciones historiograficas y de citas, responde que no ha sido
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gerado por la autoridad de sus autores cldsicos, que los modernos,
aun siendo «enanos» en comparacién con aquellos, al apoyarse en
ellos se convertian en «enanos a hombros de gigante», con lo cual
veifan mas alld que sus predecesores.

Todas estas observaciones no sirven para las materias apli-
cadas y experimentales, Si se trata de una tesis de psicologia la
alternativa no se plantea entre El problema de la percepcién en
Piaget y El problema de la percepcidn (si a alglin imprudente se
le ocurriera proponer un tema tan genéricamente peligroso). La
alternativa a la tesis historiografica es méds bien la tesis experi-
mental: La percepcién de los colores en un grupo de nifios mi-
nusvdlidos. Aqui el razonamiento cambia, porque es de ley afron-
tar de forma experimental una cuestién con tal de poseer un
método de investigaciéon y poder trabajar en condiciones razo-
nables de laboratorio con la debida asistencia. Pero un buen es-
tudioso experimental no empieza a examinar las reacciones de
sus sujetos si antes no ha hecho al menos un trabajo panorami-
co (analisis de los estudios andlogos ya efectuados), porque en
caso contrario se corre el riesgo de inventar la pélvora, de de-
mostrar algo que ya ha sido ampliamente demostrado o de apli-
car métodos que han mostrado ser ruinosos (también puede ser
objeto de investigacién la nueva verificacién de un método que
todavia no ha dado resultados satisfactorios). Por eso una tesis
de tipo experimental no puede ser realizada en casa ni el método
puede ser inventado. También en este caso hay que partir del
principio de que, si se es un enano inteligente, lo mejor es saltar
a hombros de un gigante cualquiera, aunque sea de estatura mo-
destla; o de otro enano, Més adelante habrd tiempo para avanzar
a solas.

IL.3. (Temas clasicos o temas contemporaneos?

Afrontar esta cuestién parece un intento de resucitar la cl4-
sica querelle des anciens et des modernes... Y en muchas discipli-
nas la cuestién no se plantea en absoluto (a pesar de que tam-
bién una tesis de historia de la literatura latina podria versar
tanto sobre Horacio como sobre la situacién de los estudios hora-
cianos en los dltimos veinte afios). Por otra parte es légico que si
se trata de un doctorado de historia de la literatura italiana con-
temporanea, no haya alternativa.

Sin embargo no es raro el caso del estudiante que, ante el
consejo del profesor de literatura italiana de hacer la tesis sobre
un petrarquista del dieciséis o sobre un arcade, prefiera temas
como Pavese, Bassani o Sanguineti. Muchas veces la eleccién
surge de una auténtica vocacién y es dificil contradecirla. Otras
veces surge de la falsa conviccién de que un autor contempora-
neo es mas facil y mas ameno.

* Hay que decir cuanto antes que el autor contempordneo es
siempre mds dificil. Es verdad que normalmente se encuentra una
bibliografia m4s reducida, que los textos son todos féciles de en-
contrar, que la primera fase de la documentacién puede llevarse a
cabo tanto encerrado en una biblioteca como a la orilla del mar con
una buena novela entre las manos. Pero o se quiere hacer una te-
sis chapucera, repitiendo simplemente lo que ya han dicho otros
criticos, y en ese caso el razonamiento se estanca aqui (y ya pues-
tos se puede hacer una tesis todavia més chapucera sobre ufl pe-
trarquista del dieciséis), o bien se quiere aportar algo nuevo, y en
ese caso hay que reconocer que sobre un autor cldsico existen por
lo menos tramas interpretativas seguras sobre las cuales se puede
tejer, mientras que sobre un autor moderno las opiniones son to-
davia vagas y discordantes, nuestra capacidad critica se ve falsea-
da por la falta de perspectiva y todo resulta enormemente dificil.

Es indudable que el autor cldsico impone una lectura més
fatigosa, una investigacién bibliogréfica més atenta (aunque los
titulos estén menos dispersos y existan catélogos bibliograficos ya
completos); pero si se entiende la tesis como la ocasién de apren-
der a construir una investigacion, el autor cldsico plantea mas
problemas de destreza.

Si mas tarde el estudiante se siente inclinado a la critica
contempordnea, la tesis puede ser la ultima ocasién que tenga de
enfrentarse a la literatura del pasado para ejercitar el propio
gusto y la propia capacidad de lectura. Asi que no estaria mal co-
ger esta oportunidad al vuelo. Muchos grandes escritores con-
temporaneos, incluso de vanguardia, no han producido tesis so-
bre Montale o sobre Pound, sino sobre Dante o sobre Foscolo. En
realidad no existen reglas precisas: y un buen investigador pue-
de llevar a cabo un analisis higtérico o estilistico sobre un autor
contemporéneo con la misma penetracién y precisién filolégica
con que se trabaja sobre un clasico.

Ademaés el problema cambia de una a otra disciplina. En fi-
losoffa plantea quizd més problemas una tesis sobre Husserl
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que una tesis sobre Descartes y la relacién entre «facilidad» y
«legibilidad» se invierte: se lee mejor a Pascal que a Carnap.

Por lo cual, el inico consejo que me sentiria capaz de dar es:
trabajad sobre un contempordneo como si fuera un cldsico y sobre

un cl-aszco como si fuera un contempordneo. Os divertiréis mds y
haréis un trabajo m4s serio.

I1.4. ;Cuanto tiempo se requiere
para hacer una tesis?

Digamos de entrada: no mds de tres afios ¥ no menos de seis
meses. No mds de tres afios porque si en tres afios de trabajo no
se ha logrado limitar el tema y encontrar la documentacién ne-
cesaria, esto sélo puede significar tres cosas:

1) Ha elegido una tesis equivocada superior a sus fuerzas.

2) Pgrtenece al tipo de los eternos descontentos que querrian de-
cirlo todo y sigue trabajando en la tesis durante veinte afios
cqando en realidad un estudioso h4bil tiene que ser capaz de;
ﬁjarse unos limites, aunque modestos, y producir algo defini-
tivo dentro de estos limites.

3) Se le ha declarado la neurosis de la tesis; la deja de lado, la
Vuelve_ a coger, no se siente realizado, llega a un estado de
gran dispersion, utiliza la tesis como excusa para muchas ba-
Jezas; este no se doctorard nunca.

No menos de seis meses; pues aunque querais hacer el equi-
valente de un buen articulo de revista, que no pase de los se-
senta folios, entre estudiar el planteamiento del trabajo, buscar
la bibliografia, ordenar los documentos y redactar el te)’cto, seis
meses pasan en un abrir y cerrar de ojos. Desde luego, un estu-
dioso I.nés maduro escribe un ensayo incluso en menos tiempo
pero tiene a sus espadas afios y afios de lecturas, de fichas dé
apuntes, que el estudiante en cambio tiene que sacar dé la
nada.

Cuando se habla de seis meses o tres afios se piensa natu-
ralmente no en el tiempo de la redaccién definitiva, que puede
ser de un mes o de quince dias segin el método con que se ha tra-
bajado, gino m4s bien en el lapso de tiempo transcurrido desde
que surge la primera idea de la tesis hasta la entrega del traba-

jo final. También puede darse el caso de un estudiante que tra-
baja efectivamente en la tesis durante sélo un afio pero saca pro-
vecho de ideas y de lecturas que, sin saber adénde le llevarian,
habia acumulado durante los dos afios precedentes.

Lo ideal, a mi parecer, es escoger la tesis (con el respectivo
ponente) al finalizar el segundo afio de carrera. En ese momento
ya se estd familiarizado con las diversas materias y se conocen
también el tema, la dificultad e incluso la situacién de discipli-
nas que ni siquiera se han examinado todavia. Una eleccién tan
a tiempo no es comprometedora ni irremediable. Se dispone de
un largo afio para percatarse de que la idea era errénea y cam-
biar de tema, de ponente o hasta de disciplina. Hay que com-
prender bien que invertir un afio en una tesis de literatura grie-
ga para darse cuenta después de que se prefiere una tesis de
historia contemporédnea no es en absoluto tiempo perdido: al me-
nos se habrd aprendido a constituir una bibliografia preliminar,
a fichar un texto, a organizar un resumen. Recuérdese cuanto ha
sido dicho en 1.3.: una tesis sirve ante todo para aprender a coor-
dinar las ideas, independientemente del tema.

Por eso, eligiendo la tesis al finalizar el segundo afio se dis-
pone de tres veranos para la investigacién y, si se puede, para
viajes de estudio; pueden elegirse las asignaturas combindndo-
las con la tesis. Desde luego, si se hace una tesis de psicologia ex-
perimental es dificil coronar con ella el curso de literatura latina;
pero en muchas otras materias de carédcter filoséfico y sociolégico
se puede llegar a un acuerdo con el profesor en cuanto a algin
texto, quizas en sustitucién de los prescritos, que reconduzca la
marcha del curso al 4mbito del propio interés dominante. Cuan-
do esto es posible sin retorcimientos dialécticos o truquillos pue-
riles, un profesor inteligente prefiere siempre que el estudiante
prepare un examen «motivado» y orientado y no un examen ca-
sual, forzado, preparado sin pasién, sélo para superar un escollo
inevitable.

Elegir la tesis al finalizar el segundo afio significa que hay
tiempo hasta octubre del cuarto para doctorarse en el plazo
ideal, habiendo dispuesto de dos afios completos.

Nada impide elegir antes la tesis. Nada impide elegirla des-
pués, si se acepta la idea de entrar una vez empezado el curso.
Todo indica que no hay que elegirla demasiado tarde.

También porque una buena tesis tiene que ser discutida a
cada paso con el ponente, dentro de los limites de lo posible. Y no
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tanto por atosigar al profesor, sino porque escribir una tesis es
como eseribir un libro, es un gjercicio de comunicacién que supone
la existencia de un piblico y el ponente es la tnica muestra de
publico competente de que dispone el estudiante en el curso de su
propio trabajo. Una tesis hecha en el ltimo momento obliga al
ponente a hojear rapidamente los capitulos o directamente el
trabajo ya terminado. Luego, st el ponente 1a ve en el dltimo mo-
mento y estd descontento del resultado, atacard al aspirante en
la sesién del tribunal con desagradables resultados. Desagrada-
bles también para el ponente, que no tiene por qué llegar a la se-
sién con una tesis que no le gusta: también es una derrota para
€l. Si él realmente cree que el doctorando no conseguira encajar
en el tema escogido, se lo debe decir antes aconsejandole que
haga otra tesis o que espere todavia un poco. Si luego el aspi-
rante, a pesar de estos consejos, considera que el ponente tiene
razén o que el problema del tiempo es discriminatorio para él,
afrontara igualmente el riesgo de una lectura de tesis borrasco-
sa pero al menos lo hard sobre aviso.

De todas estas observaciones se deduce que la tesis de seis
meses, aunque se admite como mal menor, no es en modo alguno
lo mejor (a menos que, como se decia, el tema elegido permita sa-
car jugo durante los 1ltimos seis meses a experiencias elabora-
das durante los afios procedentes).

No cobstante pueden existir casos de necesidad en los que
haga falta resolver todo en seis meses. Y en tal caso se trata de
encontrar un tema que se pueda afrontar de manera digna y se-
ria en ese perfodo de tiempo. No quisiera que todo este discurso
fuera tomado en un sentido demasiado «comercial», como si es-
tuviéramos vendiendo «tesis de seis meses» y «tesis de seis afios»,
a precios diversos y para todo tipo de clientes. Pero lo cierto es
que también puede existir una buena tesis de seis meses.

Los requisitos de Mesis de seis meses son:

|
1) el tema tiene que estar delimitado;
2) el tema, a ser posible, serd contempordneo, para no tener que
ir a buscar una bibliografia que se remonte hasta los griegos;
0 bien tiene que ser un tema marginal sobre el que se haya es-

Pongamos algunos ejemplos. Si elijo como tema La iglesia
de Santa Marta del Castillo de Alessandria, puedo suponer que
encontraré todo lo que me sirva para reconstruir la historia y
las vicisitudes de las restauraciones en la biblioteca piblica de
Alessandria o en los archivos de la ciudad. Digo «puedo supo-
ner» porque hago una hipétesis, y me pongo en la situacién de
un estudiante que estd buscando una tesis de seis meses. Pero
antes de lanzarme a la ejecucién del proyecto tendrfa que infor-
marme para verificar si mi hipétesis es valida. Ademas tendria
que ser un estudiante que viviera en la provincia de Alessan-
dria; si vivo en la otra punta de Ttalia he tenido una pésima
idea. Adn hay otro «pero». Si hay documentos disponibles pero
se trata de manuscritos medievales nunca publicados, tendria
que saber algo de paleologia, esto es, poseer una técnica de lec-
tura y desciframiento de los manuscritos. Y este tema, qug tan
facil parecia, se hace dificil. En cambio, si descubro que todo
estd publicado, por lo menos desde el siglo XX en adelante, me
muevo sobre seguro.

Otro ejemplo. Raffaele Lia Capria es un escritor italiano con-
tempordneo que sélo ha escrito tres novelas y un ensayo. Han
sido publicados todos por el mismo editor, Bompiani. Imagine-
mos una tesis que se titule El Mito de Raffoele La Capria en la
critica italiana contempordnea. Teniendo en cuenta que normal-
mente cada editor tiene en sus propios archivos los recortes de
todos los ensayos criticos y articulos aparecidos sobre sus auto-
res, tras una serie de sesiones en la sede de la casa editora en Mi-
l4n podré suponer que he catalogado la casi totalidad de los tex-
tos que me interesan. Adema4s el autor vive y puedo escribirle o
entrevistarle obteniendo por medio de él otras indicaciones bi-
bliograficas y, casiseguro, fotocopias de textos que me interesan.
Naturalmente un ensayo critico me conducird a otros autores
con los que La Capria es comparado o contrapuesto. El campo se
amplia un poco, pero de modo razonable. De todas maneras si he
elegido a La Capria es porque tenia algin interés por la literatu-
ra italiana contemporinea; de no ser asi, la decisién ha sido to-
mada cinicamente, en frio, y al mismo tiempo con precipitacién.

Otra tesis de seis meses: La interpretacién de la segunda
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3) los documentos de todo tipo tienen que estar disponibles en : de los tiltimos cinco afios. Quiza sea un poco complejo localizar
una zona restringida y serdn de f4cil consulta. todos los libros de historia en circulacién, pero después de todo
las editoriales escolares no son tantas. Una vez que disponéis de
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los textos o los tenéis fotocopiados, sabido es que estas diserta-
ciones ocupan pocas paginas y que el trabajo de comparacion
se puede hacer, y bien hecho, en poco tiempo. Naturalmente, no se
puede juzgar de qué modo habla un libro sobre la segunda gue-
rra mundial 81 no se confronta este tratamiento especifico con el
cuadro histérico general que ofrece el libro; por eso hay que tra-
bajar un poco en profundidad. Tampoco se puede empezar sin
haber tomado como pardmetro media docena de historias acre-
ditadas de la segunda guerra mundial. Quede claro que si se eli-

minasen todas estas formas de control critico, 1a tesis se podria -

hacer no en seis meses sino en una gemana; pero entonces no se-
ria una tesis de doctorado, sino un artfculo de periédico, quizd
agudo y brillante pero incapaz de mostrar la capacidad de in-
vestigacién del doctorando.

Ahora bien, si lo que se quiere es hacer la tesis de seis me-
ses pero trabajando una hora al dia, entonces es inutil seguir dis-
cutiendo. Volved a mirar los consejos dados en el pardgrafo 1.2.
Copiad una tesis cualquiera y se acabé el problema.

I1.5. ;Es necesario conocer idiomas extranjeros?

Este pardgrafo no concierne a los que preparan una tesis so-
bre una lengua o una literatura extranjeras. En realidad, cabe
esperar que todos estos conozcan la lengua sobre la cual hacen la
tesis, Cabria también esperar que, si se hiciera una tesis sobre
un autor francés, esta tesis fuera escrita en francés. En muchas
universidades extranjeras se hace asi, y es justo.

Pero expongamos el problema del que hace una tesis de filo-
sofia, de sociologia, de derecho de ciencias politicas, de historia
de ciencias naturales. Surge siempre la necesidad de leer un li-
bro escrito en un idioma extranjero, aunque la tesis fuera de his-
toria de Espafia, incluso si fuera sobre Cervantes o sobre la In-
quisicién, dado que iljmes egpecialistas en Cervantes o en la
Inquisicién han escrito en inglés o en aleman.

Normalmente en estos casos se aprovecha la ocasién de la
tesis para empezar a leer en una lengua que no se conoce. Inte-
resados por el tema, con un poco de trabajo se empieza a com-
prender algo. Muchas veces una lengua se aprende asi. Normal-
mepte luego no se consigue hablarla, pero se puede. Siempre es
mejor que nada,

Si sobre un determinado tema existe un nico libro en ale-
mén y no se conoce el aleman, se puede resolver el problema ha-
ciéndose leer los capitulos considerados més importantes por
alguien: se tendra el pudor de no basarse demasiado en ese li-
bro, pero al menos se podra incluir legitimamente en la biblio-
grafia puesto que ha sido examinado.

Pero todos estos son problemas secundarios. El principal
problema es: Es preciso escoger una tesis que no implique el co-
nocimiento de lenguas que no conozco y que no estoy dispuesto a
aprender. Muchas veces se escoge una tesis sin saber los riesgos
que se corren. En consecuencia, nos proponemos considerar al-
gunos casos imprescindibles:

1) No se puede hacer una tesis sobre un autor extranjero si este
no es leido en su lengua original. Esta verdad es evidente gi se
trata de un poeta, pero muchos creen que para una tesis sobre
Kant, sobre Freud, o sobre Adam Smith tal precaucion no es
necesaria. Pero lo es, y por dos razones: en primer lugar, estos
autores no siempre tienen todas sus obras traducidas, incluso
a veces la ignorancia de un escrito menor puede comprometer
la comprensién de su pensamiento o de su formacién intelec-
tual; en segundo lugar, la mayor parte de la bibliografia sobre
an autor dado suele estar en la lengua que él escribia, y si el
autor esté traducido no siempre lo estdn sus intérpretes; por
Gltimo, las traducciones no siempre hacen justicia al pensa-
miento de un autor; y hacer una tesis significa justamente re-
descubrir su pensamiento original, sobre todo alli donde ha
sido falseado por las traducciones o por las vulgarizaciones de
diversos tipos. Hacer una tesis quiere decir ir mds alld de las
férmulas difundidas por los manuales escolares, del tipo «Fos-
colo es clasico y Leopardi es romantico», «Platén es idealista y
Aristételes realista», o «Pascal estd por el corazén y Descartes
por la razon», :

92) No se puede hacer una tesis sobre un tema si las obras mds im-
portantes que se refieren o él estdn escritas en una lengua que
no conocemos. Un estudiante que supiera perfectamente ale-
man y que no supiera francés, hoy en dia no podria hacer una
tesis sobre Nietzsche, que sin embargo escribié en aleman: y
es que de diez aiios a esta parte algunas de las més intere-
gantes revalorizaciones de Nietzsche han sido escritas en
francés. Lo mismo vale para Freud: serfa dificil releer al
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maestro vienés sin tener en cuenta todo lo que han leido en él
los revisionistas americanos o los estructuralistas franceses.
3) No se puede hacer una tesis sobre un autor o sobre un tema le-
yendo sélo las obras escritas en las lenguas que conocemos,
/Quién os asegura que la obra decisiva no ha sido escrita en
la dnica lengua que no conocemos? Realmente este tipo de
consideraciones puede conducir a la neurosis, pero es preciso
andar con tino. Existen reglas de correccién cientifica en vir-
tud de las cuales es licito, si sobre un autor inglés se ha escri-
to algo en japonés, advertir que se conoce la existencia de tal
estudio pero que no se ha leido. Este «permiso para ignorar»

se extiende normalmente a las lenguas no occidentales y a las

lenguas eslavas, de modo que se da el caso de estudios muy
serios sobre Marx que admiten no haber tomado conocimien-
to de obras en ruso. Pero en estos casos el estudioso serio
siempre puede saber (y demostrar que lo sabe) qué dicen, en
sintesis, esas obras, dado que existen criticas o extractos con
restimenes faciles de encontrar. Normalmente las revistas
lcientl’ﬁcas soviéticas, bilgaras, checoslovacas, israelitas, etc.
ofrecen al pie restimenes de los articulos en inglés o francés.
Y he aqui que incluso si se trabaja sobre un autor francés pue-
de ser licito no saber ruso, pero es imprescindible leer por lo
menos el inglés a fin de cercar el problema.

Por ello antes de establecer el tema de una tesis hay que
ser astuto y echar una primera ojeada a la bibliografia existen-
te para estar seguros de que no hay dificultades lingiiisticas
notables.

Ciertos casos se conocen por anticipado. Es impensable ha-
cer una tesis de filologia griega sin saber alemdn, pues sobre esta
materia hay cantidad de estudios importantes en aleman.

En todo caso la tesis sirve para hacerse con una ligera no-
cién terminolégica general de todas las lenguas occidentales,
porque aungue no se lea el ruso es necesario por lo menos ser ca-
paz de reconocer los caracteres cirilicos y comprender si un libro
determinado habla de arte o de ciencia. A leer el cirilico se apren-
de en una noche, y a saber que iskusstvo significa arte y nanka

ciencia se llega después de haber comparado algunos titulos.

Tampoco es cuestién de aterrorizarse; es preciso entender la te-
s18 como una ocasidn Uinica para hacer algunos ejercicios que nos
serviran mientras vivamos.

Todas estas observaciones no tienen en cuenta que lo mejor,
si se tiene que afrontar una bibliografia extranjera, es armarse
de valor e ir a pasar algdn tiempo al pais en cuestién: pero estas
soluciones son costosas y aqui se trata de aconsejar también al
estudiante que no tiene esas posibilidades.

Pero hagamos una ultima hipétesis, la mas conciliadora. Su-
pongamos que un estudiante se interesa por el problema de la per-
cepeion visual aplicado a la temdtica de las artes. Este estudiante
no conoce lenguas extranjeras y no tiene tiempo para aprenderias
(o0 tiene bloqueos psicolégicos: hay personas que aprenden sueco en
una semana y otras que en diez afios no consiguen hablar admisi-
blemente francés). Ademds tiene que hacer, por motivos eco-
némicos, una tesis de seis meses. Con todo esta sinceramente in-
teresado por el tema; quiere terminar con la universidad para
ponerse a trabajar pero tiene intencién de continuar con el tema
ya elegido y de profundizarlo con més calma, También tenemos
que pensar en él.

Bueno, este estudiante puede proponerse un tema del tipo
Los problemas de la percepcion visual en su relacién con las artes
figurativas en algunos autores contempordneos. Serd oportuno
trazar en primer lugar un cuadro de la problemdtica psicolégica
del tema, y sobre esto hay una serie de obras traducidas, desde
Ojo y cerebro de Gregory hasta los textos mds importantes de la
psicologia de la forma y de la psicologia transaccional. Después
se puede considerar la tematica de tres autores, por ejemplo Arn-
heim por su enfoque desde la Gestalt, Gombrich por el semiol6gi-
co-informacional y Panofsky por sus ensayos sobre la perspectiva
desde el punto de vista iconolégico En estos tres autores se de-
bate bajo tres puntos de vista diferentes la relacién entre natu-
ralidad y «culturalidad» de la percepcién de las imdgenes. Para
situar a estos tres autores en un panorama de fondo existen al-
gunas obras de conexién, por ejemplo los libros de Gillo Dorfles.
Una vez trazadas estas tres perspectivas, el estudiante querra
releer los aspectos problematicos que ha encontrado a la luz de
una obra de arte particular, quiza plantedandose una interpreta-
cién ya clasica (por ejemplo el modo en que Longhi analiza a Pie-
ro della Francesca) e integrdndola con los datos més «contempo-
réneos» que ha recogido. El producto final no serd en absoluto
original, se quedar4 a mitad entre la tesis panordmica y la mo-
nografica, pero habra sido posible elaborarlo a partir de traduc-
ciones. Al estudiante no se le reprochara no haber leido fodo
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Panofsky, hasta lo que sélo existe en alemédn o en inglés, porque
no se trata de una tesis sobre Panofsky, sino de una tesis sobre
un problema en que el recurso a Panofsky cuenta solamente en
ciertos aspectos, como referencia a algunas cuestiones.

Como ya se ha dicho en el pardgrafo I1.1., este tipo de tesis
no es el mds aconsejable porque corre el peligro de quedar in-
completa y genérica: quede claro que se trata de un ejemplo de
tesis de seis meses para un estudiante urgentemente interesado
en reunir datos preliminares sobre un problema que se toma a
pecho. Es una sclucién de repuesto pero al menos puede ser re-
suelta de modo digno.

En todo caso, si no se conocen lenguas extranjeras y no se
puede aprovechar la preciosa ocasién de la tesis para empezar
a aprenderlas, la solucién mas razonable es la tesis sobre un
tema especificamente castellano en el que las referencias a lite-
ratura extranjera sean faciles de eliminar o de resolver recu-
rriendo a unos pocos textos ya traducidos, Asi, el que quisiera ha-
cer una tesis sobre Modelos de novela histérica en el «Sancho
Saldasia» de Espronceda, habria de tener algunas nociones basi-
cas sobre los origenes de la novela histérica y sobre Walter Scott
(ademas, naturalmente, de conocer la polémica del siglo XX sobre
este tema y el de la autoria del Sancho Saldafia), pero podria en-
contrar algunas obras de consulta en nuestra lengua y tendria la
posibilidad de leer en castellano al menos las obras mdas impor-
tantes de Scott, sobre todo buscando en bibliotecas las traduccio-
nes del siglo X1x. Y todavia plantearia menos problemas un tema
como La influencia de Maragall en el cataldn literario moderno.
Naturalmente, evitando partir de optimismos preconcebidos; y
valdrd la pena consultar bien las bibliografias para ver si hay au-
fores extranjeros que han tratado el tema y cudles son.!

I1.6. ;Tesis cientifica o tesis politica?

A partir de la protesta estudiantil de 1968 se ha establecido
la opinién de que no se deben hacer tesis sobre temas «cultura-
les» o librescos sino maés bien tesis ligadas a intereses directos

1. Las tesis propuestas por Eco son: Modelli del romanze storico nelle
opere narrative di Garibaldi v Iinfluenza del Guerrazzi nella cultura risorgi-
mentale italiana. (N. de los T.)

politicos y sociales. Si la situacién es esta, entonces el titulo del
presente capitulo es una provocacién y un engafio porque hace
pensar que una tesis «politica» no es «cientifica». Ahora bien, en
la universidad se habla a menudo de ciencia, cientificidad, in-
vestigacién cientifica, valor cientifico de un trabajo, y estos tér-
minos pueden dar lugar bien a equivocos involuntarios, bien a
mixtificaciones, bien a ilicitas sospechas de embalsamamiento
de la cultura.

IL6.1. ;Qué es la cientificidad?

Para algunos la ciencia se identifica con las ciencias natura-
les o con la investigaci6n sobre bases cuantitativas: una investiga-
¢i6én no es cientifica si no procede mediante férmulas y diagramas
En tal caso, sin embargo, no seria cientifica una investigacitsn so-
bre 1a moral en Aristételes, pero tampoco lo serfa una investiga-
cion sobre conciencia de clase y revueltas rurales durante la refor-
ma protestante. Evidentemente no es este el sentido que se da al
término «cientifico» en la universidad. Por eso intentamos definir
bajo qué criterio un trabajo puede llamarse cientifico en sentido
amplio.

El modelo puede muy bien ser el de las ciencias naturales
tal como estdn planteadas desde el principio de la edad moderna.
Una investigacién es cientifica cuando cumple los siguientes re-
quisitos:

1) La investigacién versa sobre un objeto reconocible y defi-
nido de tal modo que también sea reconocible por los demds. El
término objeto no tiene necesariamente un significado fisico.
También la raiz cuadrada es un objeto aunque nadie la haya vis-
to nunca. La clase social es un objeto de investigacién, aunque
alguno pudiera objetar que s6lo se conocen individuos o medias
estadisticas y no clases en sentido estricto. Pero segan esto tam-
poco tendria realidad fisica la clase de todos los ntimeros enteros
superiores al 3725, de la cual, sin embargo, un matemadtico se
podria ocupar estupendamente. Definir el objeto significa enton-
ces definir las condiciones bajo las cuales podemos hablar en
base a unas reglas que nosotros mismas estableceremos o que
otrog han establecido antes que nosotros. Si establecemos las
reglas en base a las cuales un nimero entero superior al 3725
puede ser reconocido cuando se encuentra, hemos establecido las
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reglas de reconocimiento de nuestro objeto. Naturalmente sur-
gen problemas si tenemos que hablar, por ejemplo, de un ser fa-
buloso cuya inexistencia reconoce la opinién comin, como por
ejemplo el centauro. Llegados a este punto tenemos tres alterna-
tivas. En primer lugar podemos decidirnos a hablar de los cen-
tauros tal y como se presentan en la mitologia cldsica, y asi nues-
tro objeto llega a ser ptblicamente reconocible y localizable, pues
tenemos que vérnoslas con textos (verbales o visuales) en que se
habla de centauros. Entonces se tratard de decir qué caracteris-
ticas ha de tener un ente de los que habla la mitologia ¢lasica
para ser reconocido como centauro.

En segundo lugar podemos intentar una indagacién hipoté-
tica sobre las caracteristicas que tendria que tener una criatura
viviente en un mundo posible (que no es el real) para poder ser
un centauro. En tal caso habriamos de definir las condiciones de
subsistencia de este mundo posible advirtiendo que toda nuestra
disertacion se desenvuelve en el &mbito de esta hipétesis. Si nos
mantenemos rigurosamente fieles a la empresa de partida, po-
demos decir entonces que nos ocupamos de un «objeto» que tiene
alguna posibilidad de ser objeto de indagacién cientifica.

En tercer lugar podemos decidir que tenemos pruebas sufi-
cientes para demostrar que los centauros existen de verdad.Y en
tal caso, para constituir un objeto susceptible de discurso ten-
dremos que presentar pruebas (esqueletos, restos éseos, huellas
sobre lava solidificada, fotografias hechas con rayos infrarrojos
en los bosques de Grecia o todo lo que queramos) tales que los de-
més puedan admitir que, por correcta o errénea que sea nuestra
tesis, se trata de algo sobre lo que se puede hablar.

Naturalmente este ejemplo es paradéjico y no creo que na-
die quiera hacer tesis sobre los centauros, sobre todo en lo que
concierne a la tercera alternativa, pero me urgia mostrar c6mo
siempre puede constituirse un objeto de investigacién publica-
mente reconocido en unas condiciones dadas. Y si se puede hacer
con los centauros, otro tanto se podra decir de nociones como el
comportamiento moral, los deseos, los valores o la idea del pro-
greso higtérico.

2) La investigacién tiene que decir sobre este objeto cosas
que todavia no han sido dichas o bien revisar con éptica diferen-
te las cosas que ya han sido dichas. Un trabajo matemdticamen-
te exacto que viniera a demostrar con los métodos tradicionales
el teorema de Pitdgoras no seria un trabajo cientifico, pues no

afiadiria nada a nuestro conocimiento. Como médximo seria un
buen trabajo de divulgacién, como un manual que engefiase a
construir una caseta para el perro usando madera, clavos, cepi-
llo, sierra y martillo. Como ya habiamos dicho en I.1. una tesis
de compilacion también puede ser cientificamente til porque el
compilador ha reunido y correlacionado de manera orgdnica las
opiniones ya expresadas por otros sobre el mismo tema. Del mis-
mo modo un manual de instrucciones sobre como hacerse una ca-
seta para el perro no es un trabajo cientifico, pero una obra que
compare y comente todos los métodos conocidos para hacer una
caseta yva puede plantear alguna modesta pretensién de cienti-
ficidad.

Hay que tener presente una cosa: que una obra de compila-
cién sélo tiene sentido si no existe todavia ninguna parecida en
ese campo. Si ya existen obras comparativas sobre sistemas de
casetas para perros, hacer otra igual es una pérdida de tiempo (o
un plagio).

3) Lainvestigacion tiene que ser titil a los demds. Es util un
articulo que presente un nuevo descubrimiento sobre el compor-
tamiento de las particulas elementales. Es atil un articulo que
cuente como ha sido descubierta una carta inédita de Leopardi y
la transcriba por entero. Un trabajo es cientifico (una vez obser-
vados los requisitos de los puntos 1y 2) si afiade algo a lo que la
comunidad ya sabia y si ha de ser tenido en cuenta, al menos en
teoria, por todos los trabajos futuros sobre el tema. Naturalmen-
te, la importancia cientifica es proporcional al grado de indis-
pensabilidad que presenta la contribucién. Hay contribuciones
de las que los estudiosos, de lo contrario las tendrian en cuenta,
no pueden decir nada bueno. Y existen otras que los estudiosos
haran bien teniendo en cuenta, aunque no pasa nada si no lo ha-
cen. Recientemente han sido publicadas unas cartas que James
Joyce escribia a su mujer sobre problemas sexuales abrasadores.
Indudablemente al que mafiana estudie la génesis del personaje
de Molly Bloom en el Ulises de Joyce le convendra saber que en
su vida privada Joyce atribuia a su mujer una sexualidad vivaz
y desenvuelta, como la de Molly; y por ello se trata de una tutil
contribucién cientifica. Por otra parte existen admirables inter-
pretaciones de Ulises en que el personaje de Molly ha sido encua-
drado con exactitud a pesar de faltar estos datos: en consecuencia
se trata de una contribucion no indispensable. En cambio, cuan-
do se publicé Stephen Hero, la primera versién de la novela de
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Joyce Porirait of the Artist as a Young Man, todos advirtieron que
era fundamental tenerla en cuenta para comprender el desarro-
llo del escritor irlandés. Era una contribucién cientifica indis-
pensable.

Ahora bien, podria ocurrirsele a alguien sacar a la luz uno
de esos documentos que suele atribuirse burlonamente a los filg-
sofos alemanes, de los que suelen llamarse «notas de lavande-
ria»; se trata de textos de valor infimo en los que el autor habia
anotado las compras que tenia que hacer ese dia. A veces tam-
bién son utiles datos de este género, pues a pesar de todo dan un
toque de humanidad a un autor que todos suponian aislado del
mundo, o revelan que en aquel periodo él vivia bastante pobre-
mente. A veces, en cambio, no afiaden absolutamente nada a lo
que ya se sabe, son pequeflas curiosidades biograficas y no tie-
nen ningin valor cientffico, aunque lo tengan para las personas
que consiguen fama de investigadores incansables sacando a la
luz semejantes inepcias. No es que haya que desanimar a los que
hacen tales investigaciones, pero en su caso no puede hablarse
de progreso del conocimiento humano y seria bastante més til,
si no desde el punto de vista cientifico al menos sf desde el peda-
gogico, escribir un buen folleto divulgador que cuente la vida y
resuma las obras de estos autores.

4) La investigacion debe suministrar elementos para la veri-
ficacién y la refutacion de las hipétesis que presenta, y por tanto
tiene que suministrar los elementos necesarios para su segui-
miento pablico. Este requisito es fundamental. Puedo pretender
demostrar que hay centauros en el Peloponeso, pero tengo que
hacer cuatro cosas precisas: (a) presentar pruebas (como se ha
dicho, por lo menos un hueso caudal); (b) decir cémo he procedi-
do para hacer el hallazgo; (c) decir c6mo habria que proceder
para hacer otros; (d) decir aproximadamente qué tipo de hueso (u
otro hallazgo) mandaria al cuerno mi hipétesis el dia que fuera
encontrado,

De este modo no sélo he suministrado las pruebas de mi hi-
pétesis, sino que lo he hecho de modo que también otros puedan
seguir buscando para confirmarla o ponerla en tela de juicio.

Lo mismo sucede con cualquier otro tema. Supongamos que
yo haga una tesis para demostrar que en un movimiento extra-
parlamentario de 1969 habia dos corrientes, una leninista y la
otra trotskista, aunque cominmente se cree que era homogéneo.

Tendré que presentar documentos (panfletos, grabaciones de asam-
bleas, artfculos, etc.) para demostrar que tengo razon; tendré que
decir cémo he procedido para encontrar ese material y dénde lo
he encontrado, de modo que otros puedan seguir buscando en esa
direccién; y tendré que decir segin qué criterios he aplicado el
material probatorio a miembros de ese grupo. Por ejemplo, si
el grupo se dividi6é en 1970, tengo que decir si considero expre-
si6n de ese grupo sdélo el material teérico elaborado por sus
miembros durante ese espacio de tiempo (pero en tal caso tendré
que decir segin qué criterios juzgo a ciertas personas miembros
del grupo: /posesion de carnet, participacién en las asambleas,
suposiciones de la policia?) o si tengo también en cuenta los textos
elaborados por ex-miembros del grupo después de su disolucion,
partiendo del principio de que si ellos han expresado mds tarde
esas ideas es porque ya las cultivaban, por lo bajo, durante ¢l pe-
riodo de actividad del grupo. S6lo de esta manera proporciono a
los demas la posibilidad de hacer nuevas indagaciones y de de-
mostrar, por ejemplo, que mis revelaciones estaban equivocadas
porque, supongamos, no se podia considerar miembro del grupo
a un fulano que, seguin la policia, formaba parte del grupo pero
que nunca habia gido reconocido como tal por los otros miembros,
al menos a juzgar por los documentos de que se dispone. Con lo
cual he presentado una hipétesis, pruebas y procedimientos de
verificacion y de refutacion.

He escogido adrede temas muy diferentes precisamente
para demostrar que log requisitos de cientificidad pueden apli-
carse a cualquier tipo de indagacién.

Cuanto he dicho se refiere a la artificiosa oposicién entre te-
sis «cientificar» y tesis «politica». Se puede hacer una tesis politica
observando todas las reglas de cientificidad necesarias. Puede
darse también una tesis que relate una experiencia de informa-
cién alternativa mediante sistemas audiovisuales en una comu-
nidad obrera: sera cientifica en tanto que documente de modo
publico y controlable mi experiencia y permita a cualquiera re-
hacerla, sea para obtener los mismos resultados, sea para descu-
brir que mis resultados son casuales y que en realidad no se de-
ben a mi intervencién gino a otros factores que yo no he tenido en
cuenta.

Lo bueno de un procedimiento cientifico es que nunca hace
perder tiempo a los demads: también trabajar siguiendo el surco

de una hipétesis cientifica para descubrir después que hay que
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refutarla es hacer algo util bajo el impulso de una propuesta pre-
cedente. Si mi tesis sirve para animar a alguien a efectuar otras
experiencias de contrainformacién entre obreros (aunque mis
suposiciones fueran ingenuas), he logrado algo util.

De esta manera se ve que no hay oposicién entre tesis cien-
tifica y tesis politica. Por otra parte, puede decirse que todo tra-
bajo cientifico, en tanto que contribuye al desarrollo de los cono-
cimientos de los dem4s, tiene siempre un valor politico positivo
(tiene valor politico negativo toda accién que tienda a bloquear el
proceso de conocimiento); mas por otra parte cabe decir con se-
guridad que toda empresa politica con posibilidades de éxito ha
de tener una base de seriedad cientifica.

Ya habéis visto cémo se puede hacer una tesis «cientifica»
sin hacer uso de logaritmos ni probetas.

I1.6.2. ;Temas histdrico-tedricos
o experiencias «en caliente»?

Mas llegados a este punto, nuestro problema inicial se pre-
senta reformulado de otro modo: ;Qué es mas ttil, hacer una te-
sis de erudicién o una tesis ligada a experiencias practicas, a
compromisos sociales directos? En otras palabras, ;qué es mis
atil, hacer una tesis en que se hable de autores celebres o de tex-
tos antiguos o una tesis que me imponga una intervencién directa
en la contemporaneidad, sea esta de orden tedrico (por ejemplo:
el concepto de beneficio en la ideologia neocapitalista) o de orden
practico (por ejemplo: investigacién sobre la condicién de los cha-
bolistas de la periferia de Roma)?

La pregunta es ociosa de por si. Cada uno hace lo que le ape-
tece, y si un estudiante ha pasado cuatro afios estudiando filolo-
gia roméanica nadie puede pretender que se ocupe de los chabo-
listas, del mismo modo que seria absurdo pretender un acto de
«<humildad académica» por parte de alguien que haya pasado
cuatro afios con Danilo Dolci, pidiéndole que escriba su tesis so-
bre Los reyes de Francia.

Pero supongamos que la pregunta la hace un estudiante en
crisis que se pregunta para que le sirven los estudios universita-
rios y especialmente la experiencia de la tesis. Supongamos que
este estudiante tenga intereses politicos y sociales evidentes y
que le dé miedo traicionar su vocacién dedicdndose a temas «li-
brescos».

Si esta persona esta ya introducida en una experiencia poli-
tico-gocial que le deja entrever la posibilidad de extraer de ella
un discurso concluyente, estara bien que se plantee el problema
de como tratar cientificamente su experiencia.

Pero si esta experiencia no existe, entonces me parece que
la pregunta solo expresa una inquietud noble pero ingenua. Ya
hemos dicho que la experiencia de investigacién impuesta por la
tesis sirve siempre para nuestra vida futura (tanto profesional
como politica) y no tanto por el tema que se elige como por el
adiestramiento que supone, por el uso del rigor, por la capacidad
de organizacién del material que requiere.

Paradéjicamente, puede decirse que un estudiante con inte-
reses politicos no los traicionard aunque haga una tesis sobre la
utilizacién de los pronombres demostrativos en un escritor de
botdnica del siglo xvii. O sobre la teoria del impetus en la cien-
cia anterior a Galileo. O sobre la geometria no euclidiana. O so-
bre los albores del derecho eclesidstico. O sobre una secta misti-
ca. O sobre la medicina drabe medieval. O sobre el articulo del
cédigo de derecho penal concerniente a la perturbacién de actos
publicos.

También se pueden cultivar intereses politicos, por gjemplo
sindicales, haciendo una buena tesis histérica sobre los movi-
mientos obreros del siglo pasado. Se pueden comprender las exi-
gencias contemporaneas de contrainformacién entre las clases
subalternas estudiando el estilo, la difusién, las modalidades
productivas de las xilografias populares en el perfodo del Rena-
cimiento.

Y, puestos a polemizar, a un estudiante que hasta el dia de
hoy s6lo haya tenido actividad politica y social, le aconsejaria
precisamente una de estas tesis, antes que la narracién de las
propias experiencias directas, porque esta claro que el trabajo de

‘tesis sera la ultima ocasién que tendra para adquirir conoci-

mientos histéricos, tedéricos y técnicos y para aprender sistemas
de documentacién (asi como para reflejar de manera mas amplia
las posiciones tedricas o histdéricas de su propio trabajo politico).

Naturalmente, sélo se trata de mi opinién. Pero por respetar
una opinién diferente me pongo en el lugar de quien, metido en una
actividad politica, quiera enriquecer su tesis con su trabajo y sus
experiencias de trabajo politico con la redaccién de la tesis.

Es posible y se puede hacer un estupendo trabajo: pero es
preciso decir con claridad y severidad extremadas una serie de
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cosas, precisamente en defensa de la respetabilidad de empresas
de este tipo.

A veces sucede que el estudiante emborrona un centenar de
paginas unidas a transcripciones de discusiones, relaciones de ac-
tividades, estadisticas a menudo tomadas de cualquier trabajo
precedente, y presenta su trabajo como tesis «politica». Y otras
veces sucede que el tribunal, por pereza, por demagogia o por in-
competencia, da el trabajo por bueno. Y sin embargo, se trata de
una payasada y no sélo respecto de los criterios universitarios,
sino precisamente respecto de los criterios politicos. Hay un modo
serio y un modo irresponsable de hacer politica. Un politico que
decide un plan de desarrollo sin tener informacién suficiente so-
bre la situacién de la sociedad no es més que un payaso, cuando
no un criminal. Y se puede hacer un pésimo favor a la propia ads-
cripeién politica elaborando una tesis politica privada de requi-
sitos cientificos.

Ya hemos dicho en I1.6.1. cuales son estos requisitos y cémo
son esenciales también para una intervencién politica seria. Re-
cuerdo a un estudiante que se examinaba sobre los problemas de
las comunicaciones de masas asegurando que habia hecho una
«encuesta» sobre el publico televidente entre los trabajadores
de cierta zona. En realidad habia interrogado, magnetofén en
mano, a una docena de relojeros durante dos viajes en tren. Era
natural que lo que resultaba de estas transcripciones de opinio-
nes no fuera una encuesta. Y no solo porque no cumplia los requi-
sitos de verificabilidad de toda encuesta que se precie, sino tam-
bién porque los resultados a que se llegaba eran perfectamente
imaginables sin necesidad de hacer la encuesta. Exactamente igual,
por poner un ejemplo, puede preverse que de doce personas sen-
tadas a una mesa, la mayorfa dirdn que les gusta ver los partidos
en directo. Por eso presentar una seudo-encuesta para llegar a
este precioso resultado es una payasada. Y es un autoengafio
para el estudiante, que cree haber obtenido datos «objetivos»
caeando en realidad solo ha confirmado de manera aproximati-
va sus propias opiniones.

Ahora bien, el riesgo de superficialidad ronda especialmen-
te a las tesis de cardcter politico por dos razones: (a) porque en
una tesis historica o filolégica existen métodos tradicionales de
investigacién a los que el investigador no puede sustraerse,
mientras que en trabajos sobre fenémenos sociales en evolucién
muchas veces el método tiene que ser inventado (por eso una

buena tesis politica es a menudo maés dificil que una tranquila
tesis histérica); (b) porque en muchos casos la metodologia de la
investigacién social «a la americana» ha consagrado los métodos
estadisticos cuantitativos y ha producido gran cantidad de tra-
bajos que no sirven para la compresién de fenémenos reales; por
consiguiente muchos j6venes politizados adoptan una actitud de
desconfianza hacia esta sociologia, que como mucho es «sociome-
tria», acusdndola de estar al servicio del sistema, del cual es co-
bertura ideolégica; pero como reaccién a este tipo de investiga-
ciones se tiende, simplemente, a no investigar, transformando la
tesis en una sucesion de panfletos, de consignas o afirmaciones
meramente tedricas,

(Como evitar este riesgo? De muchas maneras, revisando
investigaciones «serias» sobre temas andlogos, no lanzandose a
un trabajo de investigacion social si no se ha seguido por lo me-
nos la actividad de un grupo ya maduro, haciéndose con algunos
métodos de recogida y andlisis de datos, no presumiendo de ha-
cer en pocas semanas trabajos de indagacién que de ordinario
son largos y costosos... Pero como los problemas cambian segtn
los campos, los temas y la preparacién del estudiante y ademas
no se pueden dar consejos genéricos, me limitaré a poner un
ejemplo. Escogeré un tema «novisimo» sobre el que no parecen
existir precedentes de investigacién, un tema de actualidad can-
dente con indudable trasfondo politico, ideolégico y practico y
que muchos profesores tradicionales definirian como «<meramen-
te periodistico»: el fenémeno de las emisoras de radio indepen-
dientes.

11.6.3. Como transformar un tema de actualidad
en tema cientifico

Sabemos que en las grandes ciudades italianas han surgido
docenas y docenas de estas emisoras, que existen dos, tres, inclu-
so cuatro en centros urbanos de cien mil habitantes, que surgen
por todas partes. Que son de tipo politico o de tipo comercial. Que
tienen problemas legales pero que la legislacién es ambigua y
esta en continua evolucidn, y desde el momento en que escribo (o
hago la tesis) hasta el momento en que este libro salga (o la tesis
sea discutida) la situacién habra cambiado. '

Por ello, antes que otra cosa tendré que definir con exacti-
tud el 4mbito geogréifico y temporal de mi indagacién. Podria ser
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solamente Las radios libres en Italia de 1975 a 1976, pero la in-
dagacién tendra que ser completa. Si decido examinar solo las
radios milanesas, sean las radios milanesas, pero fodas. En caso
contrario mi indagacién serd incompleta porque a lo mejor omite
la radio més significativa en cuanto a programas, nivel de au-
diencia, composicién cultural de sus animadores o situacién (pe-
riferia, barrio, centro).

Si decido trabajar con una muestra nacional de treinta ra-
dios, de acuerdo: pero tengo que establecer los criterios de selec-
cién de la muestra y si la realidad nacional es que por cada cinco
radios politicas hay tres comerciales (o por cada cinco de izquier-
da una de extrema derecha), no debo escoger una muestra de
treinta radios veintinueve de las cuales sean politicas y de iz-
quierda (o viceversa), pues en tal caso doy una imagen del feno-
meno a medida de mis deseos o de mis temores y no a medida de
la situacion real.

También podria tomar la decisién (y nos encontramos de
nuevo con la tesis sobre la existencia de los centauros en un mun-
do posible) de renunciar a la indagacién sobre las radios tal como
son para proponer a cambio un proyecto de radio libre ideal. Pero
en tal caso, por un lado el proyecto tiene que ser orgénico y rea-
lista (no puedo suponer la existencia de aparatos que no existen o
que no estdn al alcance de un pequenio grupo particular) y por
otro no puedo hacer un proyecto ideal sin tener en cuenta las Ii-
neas directrices del fenémeno real, para lo cual (siguiendo con el
mismo caso) es indispensable una investigacién preliminar sobre
las radios existentes.

Después tendré que hacer publicos log parametros de mi de-
finicién de «radio libre», esto es, hacer ptblicamente reconocible
el objeto de la investigacién.

;Entiendo por radio libre solo una radio de izquierda? ;O una
radio hecha por un grupo pequefio en situacién semi-legal y en
territorio nacional? ;O una radio no dependiente del monopolio
estatal, aunque por casualidad se trate de una red muy articulada
con propésitos meramente comerciales? ;O he de tener presente
el pardmetro territorial y consideraré radio libre solo una radio
de San Marino o de Montecarlo? Elija lo que elija, tengo que de-
jar claros mis criterios y explicar por que excluyo ciertos fenéme-
nos del campo de la investigacién. Obviamente los criterios han
de ser razonables, o los términos que uso han de ser definidos de
modo no equivoco: puedo decidir que para mi solo son radios li-

pbres las que expresan una posicién de extrema izquierda, pero
entonces habré de tener en cuenta que cominmente con el térmi-
no «radios libres» se denomina también a otras radios, y no pue-
do engafiar a mis lectores haciéndoles creer que hablo también
de ellas o que estas no existen. En tal caso tendré que especificar
que no estoy de acuerdo con la apelacién «radios libres» aplicada
a las radios que no quiero examinar (pero la exclusion tendra
que ‘estar argumentada) o aplicar un término menos genérico a
las radios de que me ocupo.

Llegado a este punto tendré que describir la estructura de
una radio libre desde los puntos de vista organizativo, econémico
y juridico. Si en unas trabajan profesionales con dedicacién ple-
na y en otras trabajan militantes que van turnandose, habra que
construir una tipologia organizativa. Habré de mirar si todos es-
tos tipos tienen caracteristicas comunes que sirvan para definir
un modelo abstracto de radio independiente, o bien si el término
«radio libre» cubre una serie muy informe de experiencias muy
diversas. Comprenderéis ahora por qué el rigor cientifico de este
analisis es también Gtil a efectos practicos, pues si yo quisiera
montar una radio libre tendria que saber cudles son las condi-
ciones 6ptimas para su funcionamiento.

Para construir una tipologia fidedigna podria, por ejemplo,
proceder a la elaboracién de un cuadro que contenga todas las
caracteristicas posibles confrontadas con las diversas radios que
examinamos; pondré en vertical las caracteristicas de una radio
determinada y en horizontal la frecuencia estadistica de deter-
minadas caracteristicas. Es un ejemplo puramente orientativo y
de dimensiones muy reducidas que comprende cuatro parame-
tros —la presencia de operadores profesionales, la proporcién
misica-palabra, la presencia de publicidad y la caracterizacién
ideol6gica— aplicados a siete radios imaginarias.

Un cuadro de este tipo me diria, por ejemplo, que Radio Pop
esta formada por un grupo no profesional con caracterizacion
ideolégica explicita que transmite mds musica que comentarios y
que acepta publicidad. Al mismo tiempo me diria que la presen-
cia de publicidad o el predominio de la musica sobre los comen-
tarios no se opone necesariamente a la caracterizacion ideolégi-
ca, dado que encontramos dos radios en esta situacién mientras
que solo hay una con caracterizacion ideolégica y predominio de
la palabra sobre la musica. Por otra parte, no existe ninguna que
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o sin estar ideolégicamente caracterizada, no tenga publicidad y -
o3 ‘ haga prevalec‘er 1(3 }}ablado. Y asi sucesivamt)ante. Este cuadro es B
’rg‘ % | + + | meramente hipotético y contiene pocos pa}rametros ¥y pocas ra- . C :
2oy 1 dios; por tanto, no permite extraer conclusiones estadisticas dig- -
3 nas de fe. Solo era una sugerencia. % ,
- ! Ahora bien, ;cémo se obtienen estos datos? Las fuentes son R
g8 + + + ! tres: los documentos oficiales, las declaraciones de los interesa- g
P dos y el registro de escucha. Al
; Datos oficiales. Son siempre los m4s seguros, pero sobre las N
o ’ i radios independientes existen pocos. Como regla, hay que regis- ﬁ’
Fc"u; =R + + trarse ante las autoridades encargadas del orden publico. Ade- %
=3 | mas tendria que haber un acta constitutiva de la sociedad ante SO 5
! notario o algo por el estilo, pero no es evidente que esta se pueda R
| ver. Si se llegara a una reglamentacion mas precisa podrian en- i
o ® contrgrse mds datos, pero de momento no hay otra cosa. Tened
%‘ g | + | " también en cuenta. que forman parte'd-e los datos qﬁmales el
& 2 | nombre, la frecuencia y las horas de actividad. Una tesis que pro-
! porcione al menos estos tres elementos de todas las radios ya
' constituiria una contribucién vtil.
= Las declaraciones de los interesados. Se interroga a los res-
’ 54 g0 | ! ! + : ponsables de la radio. Lo que dicen constituye un dato objetivo
A siempre que quede claro que se trata de lo que han dicho ellos
y siempre que los criterios de obtencién de las entrevistas sean
. homogéneos. Se intentara elaborar un cuestionario a fin de que
,g g N s N respondan todos a todos los temas que consideramos importantes
ch ﬁ | y que la negativa a responder sobre cierto problema quede regis-
& ' trada. No digo que el cuestionario haya de ser seco y esencial, he-
cho de sies y noes. Si cada director suelta una declaracién progra-
= mdtica, la grabacion de todas estas declaraciones podra constituir
R + + + un documento ttil. Entenddmonos bien sobre la nocién de «dato
s A objetivo» en un caso de este tipo. Un director dice: «<nosotros no te-
2 nemos objetivos politicos y no nos financia nadie»; nada nos ga-
rantiza que esté diciendo la verdad, pero el hecho de que el que
o S emitfe haga tal presentacién pﬁblica_ es un datq objetivo. Co.m_o
” s g 8 maéaximo podra refutarse esta afirmacién por medio de un anélisis
| G L - 3 o g o critico de los contenidos transmitidos por esa radio. Con lo que pa-
®2 d8 3% 2ge samos a la tercera fuente de informacién.
F§ 3= g k2 % Fg g g Regisiros de escucha. Es el aspecto de la tesis en que nota-
M ‘% TE =7 2 0 T‘% & réis la diferencia entre el trabajo serio y el trabaqo de aﬁm(’)z‘la-
g5 B3 BB E g .4 dos. Conocer la actividad de una radio independiente significa
haberla seguido durante unos cuantos dias, digamos una semana,
i
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hora a hora, elaborando una especie de «radio-programa» en que
conste qué transmiten y cudndo, de qué longitud son los progra-
mas, cudnta masica hay y cudnto hablan, quién participa en los
debates, si los hay, y sobre qué temas, y asf sucesivamente. En la
tesis no podréis poner todo cuanto han transmitido durante la se-
mana, pero si reproducir algunos ejemplos significativos (comen-
tarios a canciones, aplausos durante un debate, maneras de dar
una noticia) de los cuales surja un perfil artistico, lingiifstico e
ideolégico de la emisora en cuestién.

Existen modelos de registros de escucha de radio y televi-
si6n elaborados durante varios afios por ARCI, de Bolonia, donde
los encargados de la audicién han procedido a cronometrar la
longitud de las noticias, la utilizacién de ciertos términos y asf
sucesivamente. Una vez hecha esta indagacién en varias radios
podréis proceder a las comparaciones: por ejemplo, cémo ha sido
presentada la misma cancién o la misma noticia de actualidad
en dos 0 mds radios diferentes.

_-Podréis también comparar los programas de las emisoras
estatales con los de las radios independientes: proporcién musi-
ca-palabra, proporcién de noticias y entretenimiento, proporcién
de programas y publicidad, proporcién de musica clasica y ligera,
de musica italiana y extranjera, de musica ligera tradicional y
miisica ligera «joven» y asi sucesivamente. Como veis, de una es-
cucha sistemadtica con magnetofén y ldpiz al alcance de la mano
se pueden extraer muchas conclusiones que tal vez no surgian de
las entrevistas con los responsables.

A veces la simple comparacién de los diferentes clientes pu-
blicitarios (proporcién de restaurantes, cines, editoriales, etec.)
puede deciros algo sobre las fuentes de financiacién (que si no es-
tarfan ocultas) de una radio determinada.

La tnica condicién es que no procedais por impresiones o por
conclusiones atolondradas del tipo «si a mediodia transmite mi-
sica pop y publicidad de la Panamerican, esto quiere decir que es
una radio filoamericana», pues también se trata de saber qué
ha transmitido a la una, a las dos, a las tres, y el lunes, el mar-
tes y el miéreoles,

S1 las radios son muchas solo tenéis dos caminos: o escu-
charlas todas, constituyendo un grupo de escucha con tantos
magnetéfonos como radios (y es la solucién més seria, pues asi
podéis comparar las diferentes radios en una misma semana), o
escuchar una por semana. Pero en este tltimo caso tendréis que

trabajar duramente para oirlas una después de otra sin quitar ho-
mogeneidad al periodo de escucha, que no puede prolongarse du-
rante seis meses o un afo, dado que en este sector las mutaciones
son rapidas y frecuentes y no tendria sentido comparar los pro-
gramas de Radio Beta en enero con los de Radio Aurora en agosto,
porque durante este tiempo quién sabe que ha sido de Radio Beta.

Admitamos que todo este trabajo haya sido bien hecho; jqué
queda por hacer? Muchisimas cosas. Cito algunas:

¢ Establecer indices de escucha; no existen datos oficiales y no se
puede confiar en las declaraciones de los responsables; la tinica
alternativa es un sondeo con el método de llamadas telefénicas
al azar («;Qué radio escucha en este momento?»). Es el método
utilizado por la RAI, pero requiere una organizacién especifica
un poco costosa. Renunciad a la investigaciéon antes de dedica-
ros a registrar impresiones personales como «la mayoria escu-

- cha Radio Delta» solo porque cinco amigos nuestros dicen que la
escuchan. El problema de los indices de escucha os muestra
como también puede trabajarse cientificamente sobre un fend-
meno tan contempordneo y actual, pero también lo dificil que es
lograrlo: mejor una tesis de historia de Roma, es mas f4cil.

¢ Tomar nota de la polémica en la prensa v de los eventuales jui-
cios sobre cada una de estas radios.

® Hacer una seleccion y un comentario orgdnico de las leyes al

respecto y explicar cémo las eluden o cumplen las emisoras y
qué problemas surgen.
Documentar las posiciones al respecto de los diferentes partidos.
Intentar establecer cuadros comparativos de los precios de la
publicidad. Quiza los responsables de las diversas radios no os
lo digan u 08 mientan, pero si Radio Delta hace publicidad del
restaurante Los Pinos, a lo mejor es facil conocer el dato que
os interesa por el propietario de Los Pinos.

* Tomar un acontecimiento como muestra (un periodo de elec-
ciones politicas constituiria un tema ejemplar) y registrar
c6mo es tratado por dos, tres o mas radios.

¢ Analizar el estilo lingiistico de las diferentes radios (imita-
cién de los presentadores de las emisoras estatales, imitacién
de los dise jockey americanos, uso de terminologia propia de

. grupos politicos, adhesion a formulas dialectales, etc.)

¢ Analizar cémo ciertas transmisiones de las emisoras estatales

han sido influenciadas (en cuanto a la eleccién de los progra-
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mas o a los usos lingiifsticos) por las transmisiones de las ra-
dios libres.

* Acumulacién organica de opiniones scbre las radios libres sus-
tentadas por juristas, dirigentes politicos, ete. Tres opiniones
hacen solo un articulo de periédico, cien opiniones hacen una
encuesta.

* Acumulacién de toda la bibliografia existente sobre el tema,
desde libros y articulos sobre experimentos andlogos en otros
paises hasta articulos de los mas remotos periddicos de pro-
vincia o revistillas, con vistas a recoger una documentacién lo
mas completa posible sobre el asunto.

Quede claro que no tenéis que hacer todas estas cosas. Una
sola de estas, bien hecha y completa, constituye ya tema para una
tesis. Tampoco digo que esto sea lo tnico que se puede hacer. Me
he limitado a citar algunos ejemplos para mostrar eémo también
sobre un tema tan poco «erudito» y falto de literatura critica, se
puede hacer un trabajo cientifico 1itil a los demés, que puede in-
sertarse en una investigacién mds amplia, indispensable para
quien quiera profundizar en el tema y libre de vaguedades, ob-
servaciones casuales y extrapolaciones atolondradas.

Asi pues, para concluir, jtesis cientifica o tesis politica? Pre-
gunfa erronea: es tan cientifico hacer una tesis sobre la doctrina
de las ideas de Platén como otra sobre la politica de Lotta Conti-
nua en 1974, Si sois de los que quisieron trabajar seriamente,
pensaoslo antes de elegir porque la segunda tesis es sin lugar a
dudas més dificil que la primera y requiere mayor madurez cien-
tifica. Mas que nada porque no tendréis hibliotecas en que apo-
yaros; més bien tendréis que montar una biblioteca.

O sea que se puede hacer de modo cientifico una tesis que
otros definirian, en cuanto al tema, como puramente «periodisti-
ca». Y se puede hacer de modo puramente periodistico una tesis

que, a juzgar por el titulo, tendria todo lo necesario para parecer
cientifica.

I1.7. ;{Como evitar ser explotado por el ponente?

A veces el estudiante elige un tema en base a sus propios in-
tereses. Otras veces, en cambio, recibe la sugerencia del profesor
de quien ha solicitado la direccién de su tesis.

Al sugerir los temas los profesores pueden seguir dos crite-
rios distintos: indicar un tema que ellos conocen muy bien y con
el que podrian dirigir facilmente al alumno o indicar un tema
que ellos no conocen suficientemente y sobre el que querrian sa-
ber més.

Quede claro que, en contra de lo que parece, este segundo cri-
terio es el mas honesto y generoso. El profesor considera que diri-
giendo esta tesis 61 mismo estard obligado a ampliar sus propios
horizontes, pues si quiere juzgar bien al aspirante y ayudarle du-
rante su trabajo, tendra que ocuparse de algo nuevo. Normal-
mente, cuanto el profesor elige este segundo camino es porque se
fia del doctorando y por lo general le dice explicitamente que el
tema también es nuevo para él y que le interesa profundizar en
él. Existen mas bien profesores que se niegan a dirigir tesis sobre
materias demasiado trilladas, a pesar de que la situacién actiaal
de la universidad de magas contribuye a moderar el rigor de mu-
chos y a hacerles inclinarse por una mayor comprension.

Sin embargo, hay casos especificos en que el profesor esta
haciendo una investigacién a largo plazo para la cual necesita
muchos datos y decide utilizar a los doctorandos como miembros
de un equipo de trabajo. Asi, él orienta durante un determinado
nimero de afios las tesis en una direccion especifica. Si es un eco-
nomista que se interesa por la situacién de la industria en un
periodo determinado, dirigira tesis referentes a sectores particu-
lares intentando establecer un cuadro completo de su tema. Pues
bien, este criterio no solo es legitimo, sino también cientifica-
mente util: el trabajo de tesis contribuye a una investigacién de
mayor interés colectivo. También resulta util diddcticamente,
pues el candidato podra recibir consejos de un profesor muy in-
formado sobre el tema y podrd utilizar como telén de fondo y
material comparativo las tesis elaboradas por otros estudiantes
sobre temas correlativos y vecinos. Si el doctorando hace un buen
trabajo, podra esperar una posterior publicacién al menos par-
cial de sus resultados, quiza en el ambito de una obra colectiva.

De todos modos veamos algunos posibles inconvenientes:

1. El profesor estd empefiado en su tema y coacciona al doc-
torando, que no tiene ningun interés por él. Asi pues, el estudian-
te se convierte en un ayudante que recoge material aislado para
que otros lo interpreten. Puesto que la tesis resultard modesta,
después sucederd que el profesor, al elaborar su investigacion
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definitiva, empleara algunos trozos del material recogido pero no
citard al estudiante, ya que no puede atribuirsele a este ninguna
idea precisa.

2. El profesor es deshonesto, hace trabajar a los estudiantes,
los doctora y hace uso sin prejuicios de su trabajo como si fuera
propio. En ocasiones se trata de una falta de honestidad casi de
buena fe: el docente ha seguido la tesis con pasién, ha sugerido
muchas ideas y al cabo de cierto tiempo ya no distingue las ideas
por él sugeridas de las aportadas por el estudiante, del mismo
modo que tras una apasionada discusién colectiva sobre cierto
tema, no somos capaces de recordar cudles eran nuestras ideas
de partida y cudles las que hemos adquirido por estimulo ajeno.

{Cémo evitar estos inconvenientes? El estudiante, al acercar-
se a cierto profesor ya habra oido hablar de él a sus amigos, habr4
tenido contactos con doctorandos precedentes y se habra formado
una idea sobre su conveniencia. Habr4 leido libros suyos y habra
visto si cita con frecuencia o no a sus colaboradores. En cuanto a lo
demas, hay factores imponderables de estima y de confianza.

Tampoco hay que caer en el comportamiento neurético de
signo opuesto y considerarse plagiado cada vez que alguien ha-
ble de temas afines a los de la propia tesis. Si habéis hecho una
tesis, digamos, sobre las relaciones entre darwinismo y lamar-

uantos han tratado ya el tema y de cudntas ideas comunes hay

todos los estudiosos. Asi pues, no os consideréis genios defrau-

dados si algin tiempo después el docente, un ayudante suyo o un
companero vuestro se ocupan del mismo tema.

Se entiende por robo de un trabajo cientifico la utilizacién
de datos experimentales que solo podian obtenerse ejecutando
un experimento dado; la apropiacién de transeripciones de ma-
nuscritos raros que nunca habian sido transcritos antes de vues-
tro trabajo; la utilizacién de datos estadisticos que nadie habia
citado antes que vosotros si no se citan las fuentes (pues una vez
que la tesis ha sido hecha piiblica, todo el mundo tiene derecho a
citarla); la utilizacién de traducciones hechas por vosotros de
textos que nunca antes habian sido traducidos o que lo habian
sido de otro modo,

En cualquier caso, sin montaros un sindrome paranoico,
considerad también si al aceptar un tema de tesis os incluis 0 no
en un proyecto colectivo y valorad si merece la pena.

\gism_o, al hilo de la literatura critica os habréis dado cuenta de

e
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I11.1. La accesibilidad de las fuentes

I11.1.1. Cuadles son las fuentes de un trabajo cienfitico

Una tesis estudia un objeto valiéndose de determinados ins-
trumentos, Muchas veces el objeto es un libro y los instrumentos
son otros libros. Tal es el caso de una tesis, supongamos, sobre E/
pensamiento econdémico de Adam Smith, en la cual el objeto estd
constituido por los libros de Adam Smith mientras que los ins-
trumentos son otros libros sobre Adam Smith. En tal caso dire-
mos que los escritos de Adam Smith constituyen las fuentes pri-
marias y los libros sobre Adam Smith constituyen las fuentes
secundarias o la literatura critica. Naturalmente, si el tema fue-
ra Las fuentes del pensamiento econémico de Adam Smith, las
fuentes primarias serian los libros o escritos en que se inspird
Smith. En realidad, las fuentes de un autor pueden haber sido
también acontecimientos histéricos (ciertas discusiones acaeci-
das en su tiempo sobre ciertos fenémenos concretos), pero estos
acontecimientos siempre son accesibles en forma de material es-
crito, esto es, de otros textos.

Por el contrario, en ciertos casos el objeto es un fenémeno real:
tales los casos de tesis sobre los movimientos migratorios internos
en la Italia actual, sobre el comportamiento de un grupo de nifios
minusvalidos o sobre las opiniones del pablico respecto de un pro-
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grama televisivo del momento. En estos casos las fuentes no exis-
ten todavia en forma de textos escritos, pero deben convertirse en
los textos que se incluirdn en la tesis a modo de documentos: serdn
datos estadisticos, transcripciones de entrevistas, fotografias qui-
za 0 incluso documentacién audiovisual. En cuanto a la literatura
critica, las cosas no difieren mucho del caso precedente. Si no son
libros o articulos de revistas, seran articulos de diario o documen-
tos de vario tipo.

La distincién entre las fuentes y la literatura critica ha de
tenerse presente, pues con frecuencia la literatura critica repro-
duce parte de las fuentes, pero —como veremos en el pardgrafo
siguiente— estas son fuentes de segunda mano. Ademés, una in-
vestigacién presurosa y desordenada facilmente puede llevar a
una confusion entre el discurso sobre las fuentes y el discurso
sobre la literatura critica. Si he escogido como tema el pensa-
miento econémico de Adam Smith y segiin el trabajo va avan-
zando me doy cuenta de que me entretengo sobre todo discutien-
do las interpretaciones de cierto autor y descuido la lectura
directa de Smith, puedo hacer dos cosas: volver a las fuentes o
decidir un cambio de tema y trabajar sobre Las interpretaciones
de Smith en el pensamiento liberal inglés contempordneo. Esto no
me eximird de saber qué dijo Smith, pero estd claro que en este
punto me interesard discutir no tanto lo que ha dicho él como lo
(ﬁe han dicho otros inspirandose en él. Con todo, es obvio que si
quiero criticar en profundidad a sus interpretes, tendré que con-
frontar sus interpretaciones con el texto original.

De todos modos, podria darse el caso de que el pensamiento
original no me interesara casi nada. Supongamos que yo empie-
zo una tesis sobre el pensamiento Zen en la tradicién japonesa.
Est4 claro que tengo que leer el japonés y que no puedo fiarme de
las pocas traducciones occidentales de que dispongo. Pero supon-
gamos que al revisar la literatura critica me intereso por el uso
que ha hecho del Zen cierta vanguardia literaria y artistica nor-
teamericana en los afios cincuenta. Llegados a este punto estd
claro que ya no me interesa conocer con absoluta exactitud teols-
gica y filoséfica el sentido del pensamiento Zen, sino mé4s bien co-
nocer c6mo las ideas orientales originarias han llegado a ser ele-
mentos de una ideologia artistica occidental. Entonces el tema
de la tesis serd El empleo de sugerencias Zen en la «San Francis-
co Renaissance» de los afios cincuenta y mis fuentes los textos de

Kerouac, (zinsberg, Ferlinghetti y demads. Estas son las fuentes
con que tendré que trabajar, mientras que en lo referente al Zen
podran bastarme algunos libros de confianza y unas buenas tra-
ducciones. Naturalmente, suponiendo que no sea mi intencién
demostrar que los californianos han malinterpretado el Zen ori-
ginal, en cuyo caso la confrontacién con los textos japoneses seria
obligatoria. Pero si me limito a dar por descontado que se han

" inspirado libremente en traducciones del japonés, lo que me in-

teresa es lo que han hecho ellog del Zen, y no lo que era el Zen ori-
ginariamente.

Todo esto gignifica que es muy importante definir cuanto
antes el verdadero objeto de la tesis a fin de poder plantear des-
de el principio el problema de la accesibilidad de las fuentes.

En el paragrafo II1.2.4. hay un ejemplo de cémo partiendo
casi de nada pueden descubrirse en una pequefia biblioteca las
fuentes necesarias para nuestro trabajo. Pero se trata de un caso
limite. Por lo general se acepta el tema si se sabe que se tiene po-
sibilidad de acceder a las fuentes, y se ha de saber (1) donde son
accesibles (2) si son facilmente asequibles, y (3) si estoy capaci-
tado para manejarlas.

Podria decidir imprudentemente hacer una tesis sobre cier-
tos manuscritos de Joyce sin saber que estan en la universidad de
Buftalo o sabiendo perfectamente que nunca podré ir a Buffalo.
Podria decidir entusidsticamente trabajar sobre un fondo docu-
mental perteneciente a una familia particular de los contornos,
para descubrir mas tarde que se trata de una familia celosisima y
que solo se lo abre a estudiosos de gran fama. Podria decidir tra-
bajar sobre ciertos documentos medievales accesibles pero sin
pensar que nunca he hecho un curso para adiestrarme en la lec-
tura de manuscritos antiguos.

Pero sin necesidad de buscar ejemplos tan complicados, po-
drfa decidir trabajar sobre un autor sin saber que sus textos ori-
ginales son rarisimo y que tendré que viajar como un demente de
biblioteca en biblioteca y de pais en pais. O considerar que es fa-
cil conseguir los microfilmes de todas sus obras sin calcular que
en mi universidad no hay aparato para la lectura de microfilmes,
0 que yo padezco de conjuntivitis y no puedo soportar un trabajo
tan extenuante.

Es inntil que yo, fanatico del cine, escoja una tesis sobre una
obra menor de un director de los afios veinte si luego descubro




Hl. La busqueda del material |

que solo existe una copia de esta obra en los Film. Archives de
Washington.

Una vez resuelto el problema de las fuentes, surgen los mis-
mos problemas en lo que a la literatura critica se refiere, Podria

escoger una tesis scbre un autor menor del siglo dieciocho por-

que en la biblioteca de mi ciudad se encuentra, por ejemplo, la
primera edicién de su obra; pero luego podria encontrarme con
que lo mejor de la literatura critica sobre este autor solo puede
obtenerse a costa de grandes esfuerzos monetarios.

Estos problemas no se solucionan decidiendo trabajar sola-
mente sobre lo que se tiene, pues de la literatura critica debe le-
erse, si no todo, al menos si todo lo importante, y a las fuentes
hay que acceder directamente (véase el paragrafo siguiente).

Antes de cometer ligerezas imperdonables es preferible es-
coger otra tesis siguiendo los criterios expuestos en el capitulo I,

A titulo orientativo ofreceré alguna tesis a cuya lectura he
asistido recientemente; en ellas las fuentes estaban identificadas
con mucha precision, se limitaban a un dmbito verificable y esta-
ban claramente al alcance de los doctorandos, que sabfan cémo
manejarlas, La primera tesis era sobre La experiencia clerical-mo-
derada en la administracién municipal de Médena (1889-1910). El
doctorando, o el docente, habia limitado con mucha exactitud la ex-
tension de la investigacién. El doctorando era de Méddena, asi que
trabajaba sobre el lugar. La bibliografia estaba dividida entre bi-
bliografia general y bibliografia sobre Médena. Supongo que en lo
que se refiere a la segunda, habria trabajado en la biblioteca de su
ciudad. En cuanto a la primera, habria dado algunos saltos a otros
lugares. Las fuentes propiamente dichas se dividian en fuentes de
archivo y fuentes periodisticas, Fl aspirante habia revisado y ho-

jeado todos los periédicos de la época.

La segunda tesis era sobre La politica escolar del P.C.I. des-
de el centro-izquierda hasta la protesta estudiantil. También
aqui se ve que el tema ha sido precisado con exactitud e incluso
con prudencia: a partir del segenta y ocho la investigacién hubie-
ra sido problematica. Las fuentes eran la prensa oficial del P.C.,
las actas parlamentarias, los archivos del partido y la prensa en
general. Cabe imaginar que por exacta que haya sido la investi-
gacién, se habran escapado muchas cosas de la prensa en gene-
ral, pero indudablemente se trataba de fuentes secundarias de
las que podian recabarse opiniones y criticas. Por lo demds, para

definir la politica escolar del P.C. bastaban las declgra}ciones ofi-
ciales. Pero seguro que la cosa hubiera sido muy dl‘é‘.atlnt-a dg re-
ferirse la tesis a la politica escolar de la democracia cristiana,
esto es, un partido en el gobierno. Porque de un lado hu'b1eran
estado las declaraciones oficiales y de otrq los ac.tos fa,fectwo.s de
gobierno, que quizd las contradijeran: la investigacién h’ublera
tomado dimensiones dramaticas. Suponiendo que el per:lodo se
hubiera alargado hasta mas alla del 68, hubleI:an tenido que
clasificarse entre las fuentes de opinién no 0ﬁ01a1es todas 18:8
publicaciones de los grupos extraparlamentarios, que a partir
de aquel afio empezaron a proliferar. Con lo que también esta
vez hubiera sido una investigacion muchg mas dura. Parrf\ con-
cluir, supongo que el aspirante tuvo la pos1b11'1dad de trabajar en
Roma o de conseguir que le enviaran fotocopias de todo el mate-
rial que preciso. ‘ ‘ “

La tercera tesis era de historia medieval y a ojos de los pro-
fanos parecia mucho mas dificil. Se referia a las Vi.cisitudes de 1.0s
bienes de la abadia de San Zeno, Verona, en 18.. baja Edad Media.
el nacleo del trabajo consistia en la transcripcion, hasta} entonces
no efectuada, de algunos folios del registro de la abadia de San
Zeno correspondientes al siglo X1, Naturalmente, el doctorando
tenia nociones de paleografia, es decir, s&}bia cén}o ge leen y con
qué criterios se transcriben los manuscritos antiguos. Pero una
vez en posesion de esta técnica, solo se trataba de llevar adelan-
te el trabajo seriamente y de comentar el resultado de. 15} tran?,~
cripeién, De todos modos, la tesis era portadora de una b/lbhograﬁ}a
de treinta titulos, sefial de que aquel problema espemﬁco habia
sido histéricamente encuadrado bas4ndose en la lltferaturg pre-
cedente. Supongo que el aspirante era veronés y habia elegido un
trabajo que podia hacer sin viajar. '

La cuarta tesis era sobre Experiencias de teatro en prosa en
el Trentino. El doctorando, que vivia en dicha regi(_’m, gsabia que se
trataba de un nimero muy limitado de experienlma.s y proced19 a
reconstruirlas por medio de la consulte.l de pel‘lfzdl.COS de varios
afios, archivos municipales y referepmas estadisticas sgbre la
asistencia de publico. No es muy distmtg el caso de .1a quinta tfe~
sis, Aspectos de politica cultural en Budr:w con especzal‘ referencia
a las actividades de la biblioteca municipal. Son dos ejemplos de
tesis cuyas fuentes son altamente verificables y que ademas re-
sultan ser bastante ttiles, pues dan origen a una document:acmn
estadistico-sociol6gica utilizable por investigadores posteriores.

jeuatewt jop epanbsng e lii




A diferencia de las anteriores, la sexta tesis es el caso gjem-
plar de una investigacién efectuada con cierta disponibilidad de
tiempo y de medios, mostrando al mismo tiempo cémo se puede
desarrollar a buen nivel cientifico un tema que a primera vista
solo parece susceptible de una honrada compilacién. Su titulo
era La problemdtica del actor en la obra de Adolphe Appia. Se
trata de un autor muy conocido, abundantemente estudiado por
los historiadores y tedricos del teatro y sobre el cual al parecer no
hay nada nuevo que decir. Pero el aspirante se lanzé a una calla-
da investigacién en los archivos suizos, recorrié muchas bibliote-
cas, exploré todos los lugares en que trabajara Appia y congiguio
formar una bibliografia de los escritos de Appia (incluidos ar-
ticulos menores que nadie habia vuelto a leer) y de los esecritos
sobre Appia tal que pudo estudiar el tema con una amplitud y
una precisién que, segiin el ponente, hacian de la tesis una con-
tribucién definitiva, Pues habia ido mds alld de la compilacion
sacando a la luz fuentes hasta entonces inaccesibles.

ITL1. 2. Fuentes de primera y segunda mano

Cuando se trabaja con libros, una fuente de primera mano es
una edicién original o una edicién critica de la obra en cuestién.

Una traduccidn no es una fuente: es una prétesis como la
dentadura postiza o las gafas, un medio para llegar de modo li-
mitado a algo que esta mas alld de mi alcance.

Una antologia no es una fuente: es un alimento ya mastica-
do; puede ser dtil como primera aproximacion, pero si hago una

- lesis sobre un autor, se supone que veré en él algo que otros no

han visto, y una antologia solo me da Io que ha visto otro.

Los informes elaborados por otros autores, aunque estén for-
mados por citas amplisimas, no son una fuente: son, como maxi-
mo, fuentes de segunda mano.

Una fuente puede ser de segunda mano por diversos con-
ceptos. Si quiero hacer una tesis sobre los discursos parlamen-
tarios de Palmiro Togliatti, los discursos publicados por Unita
seran fuentes de segunda mano. Nadie me garantiza que el re-
dactor no haya hecho cortes o cometido errores. Seran fuentes de
primera mano las actas parlamentarias. Si consigo encontrar el
texto escrito directamente de mano de Togliatti, dispondré de
una fuente de primerisima mano. Si quiero estudiar la declara-
cién de independencia de los Estados Unidos, la tinica fuente de

primera mano es el documento auténtico. Perq tamkzién puedo con-
siderar de primera mano una buena fotocopia. Asi como el‘tex'to
establecido criticamente por algin historiador d‘?‘ ser%edaq indig-
cutida («indiscutida» quiere decir que nunca ha sido discutida por
la literatura critica existente). Se comprende entonces que el con-
cepto de «primera» y «segunda mano»‘dependg c_lel SSgO que se Fie
a la tesis. Si la tesis se propone dicutir las edlcl(.)nes criticas exis-
tentes, hay que recurrir a los originales. Si la tesis prete.:nde discu-
tir el sentido politico de la declaracién de independencia, con una
buena edicién critica tengo mas que suficiente. .

Si quiero hacer una tesis sobre La estructura narrativa de
«Los novios», me bastard con una edicién cualquiera de 1a§ ob‘l'r:as
de Manzoni. Si, por el contrario, quiero discutir prf)blemas lhngu%s-
ticos (por ejemplo, Manzoni entre Mildn y F%orencza), habrfa de dis-
poner de buenas ediciones criticas de las diversas redacciones de
la obra de Manzoni. §

Puede decirse, entonces, que dentro de los limites fijados gl ob-
jeto de mi investigacion, las fuentes han de ser si.empre de primera
mano. Lo Gnico que no puedo hacer es citar a mi1 :ilutor a traV(-as de
las citas hechas por otro. En teoria, un trabajo cwnt%ﬁco serio no
tendria que citar nunca a partir de otra cita, aunque ésta no verse
directamente sobre el autor que se estudia. De todosf modog hay ex-
cepciones razonables, especialmente en ciertas tesis partlculgres.

Por ejemplo, si escogéis El problema de la tmscendenczq de
lo Bello en la «Summa theologiae» de Santo Tomds de Aquino,
vuestra fuente primaria sera la Summa de Santo Tomds, y pue-
de decirse que la edicién de la BAC, actualmgnte en ver}tg, es su-
ficiente, a menos que sospechéis que tra.li(.zlona al original, en
cuyo caso habréis de recurrir a otras ediciones (per/o.entoncgs
vuestra tesis serd de cardcter filoldgico en vez de estético-filoso-

fico). A continuacién descubriréis que el problema de la trascen-
dencia de lo Bello también es tocado por Santo Tomads en su co-
mentario al De Divinis Nominibus del Seudo-Dionisio; y a pesar
del titulo restringido de vuestro trabajo, tendréis que revisar di-
rectamente también este comentario. Descubriréis por fm que
Santo Tomds recogia el tema de manos de toda una trqd{c1on teo-
légica precedente y que localizar todas las fuentes 0r1g1na}es es
la tarea de toda una vida de erudicién. Pero os encontxjaréls con
que esta tarea ya ha sido hecha por Dom Hel?ry Pouillon, gue
en un amplio trabajo suyo transcribe amplimmoslfre}g.mentos
de todos los autores que han comentado al Seudo-Dionisio, esta-
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bleciendo relaciones, derivaciones ¥ contradicciones. En el 4mbi-
to limitado de vuestra tesis, cada vez que querdis hacer una re-
ferencia a Alejandro de Hales o a Hilduino, podréis hacer uso del
material recogido por Pouillon. Y si sucede que el texto de Ale-
jandro de Hales se convierte en esencial para el desarrollo de
vuestro discurso, habréis de intentar verlo directamente en la
edicién de Quaracchi; pero si se trata de referencias formadas
por breves citas, bastard con declarar que se ha accedido a la
fuente a través de Pouillon. Nadie dird que habéis actuado con
ligereza, pues Pouillon es un estudioso serio y el texto tomado de
él no constitufa el objeto directo de vuestra tesis.

Lo que no se ha de hacer jamds es citar de una fuente de
segunda mano fingiendo haber visto el original. Y no solo por
razones de ética profesional: pensad en lo que sucederia si os
preguntasen cémo habéis conseguido ver directamente tal ma-
nuscrito, cuando es notorio que fue destruido en 1944...

De todos modos, no hay que caer en la neurosis de 1a prime-
ra mano. El hecho de que Napoleén murié el 5 de mayo de 1821
es conocido por todos, generalmente, a través de fuentes de se-
gunda mano (libros de historia escritos g partir de otros libros de
historia), Si alguien quisiera estudiar precisamente la fecha de la
muerte de Napoleén, tendria que acudir a documentos de 1a épo-
ca. Pero si habldis de la influencia do la muerte de Napoleén so-
bre la psicologia de los jovenes liberales europeos, podéis fiaros
de un libro de historia cualquiera y dar por buena la fecha. Cuan-
do se recurre explicitamente a fuentes de segunda mano, el pro-
blema es que se ha de verificar m4s de una y ver si cierta cita o
referencia a un hecho u opinién es confirmada por varios auto-
res. De no ser asf, hay que sospechar: o se evita la referencia a di-

_che'dato o se comprueba en los originales.

Por ejemplo, y ya que he dado un ejemplo sobre el pensamien-
to estético de Santo Tomds, diré que algunos textos contempora-
neos que discuten este problema parten del presupuesto de que
Santo Tom4s dijo que «pulchrum est id quod visum placet». Yo,
que hice mi tesis doctoral sobre este tema, fui a buscar en los tex-
tos originales y me di cuenta de que Santo Tomds no lo habia dicho
nunca. Habia dicho «pulchra dicuntur quae visa placent», y no es
cosa de explicar ahora por qué las dos formulaciones pueden Ilevar
a conclusiones interpretativas muy diferentes. ;Qué habfa sucedi-
do? Que la primera férmula habia sido propuesta hace muchos afios
por el filésofo Maritain, que crefa con ello resumir fielmente ol pen-

samiento de Santo Tomads, y a partir de entonces otros interpretes se
habian referido a dicha férmula (sacada de una fuente de segunda

mano) sin preocuparse por recurrir a las fuentes de primera mano.

Idéntico problema se plantea en .las citas bi-bliogré\'fécas. Te-
niendo que finalizar la tesis a toda prisa, hay quien deci e gpneli
en la bibliografia también cosas que no ha leido, o hablar direc
tamente en notas a pie de pagina de. estas obras (.o peor guln, en
el texto) basdndose en noticias recogidas en otro sitio. P10 I‘? 8111~
ceder que haciendo una tesis sobre el‘ barr_oco leyerais el articu g
de Luciano Anceschi «Bacone tra Rmasmmentp e Baroccor», e
Da Bacone a Kant (Bolonia, Mulino, 1972). Lo citdis y, para que-
dar bien, habiendo encontrado alguna nota sojbre otro textok; anai
dis: «Para otras observaciones agudas(;c estnlnular_ltes 80 1:e e
mismo tema, véase, del mismo autor, -Lestetma di Bacortlie_,. en
Lestetica dell’empirismo inglese, Bolonia, Alfa, 1959». Qge ﬁrelé
muy mal cuando alguien os comente que se tratja del mlSH}lloaﬁ?a
sayo reeditado trece afios mée.; ta]_c'de, ¥ que la pr,'lmfera}tvgz
salido en una edicién universitaria de tirada mas '11m1 ada.

Todo lo que se ha dicho sobre las fuentes. de primera mano (sil-
gue siendo valido si el objeto de vuestra tegls no es unal selélle1 (Sa
textos, sino un fenémeno todavia en vigor. %1 queréis hab 51111"' le la
reacciones de los campesinos de la Romaiiola ante las ediciones
del telediario, la fuente de primera mano sera la encuesta de_ ?anf}-
po efectuada, entrevistando segﬁn las reglas & una proporeién ;
dedigna y suficiente de campesinos. O como maximo 1111:1)8. encue .
ta similar recién publicada por una fugnte ﬁdec'hgna. ero si m
limitara a citar datos de una investigacién que tiene ya diez ?HOS’
es evidente que actuaria de modo incorrec’go, aunque 1solo ueI:f

porque desde entonces hasttall h(')y‘ han cambiado tanto los camp

i 08 programas televisivos. . '
SmOSLC;ﬁ(());aS I;er?am distintas si hicier? una tesis so'b‘rfa Las En
vestigaciones sobre la relacién entre pitiblico y television en los

afios sesenta.

II1.2. La investigacion bibliografica

III1. 2. 1. Cé6mo usar una' biblioteca

;Coémo se hace una bisqueda preliminar en una bibliote}tl:a?
Si ya se dispone de una bibliografia segura, evidentemente hay
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gue ?c%c_hr.al catdlogo de autores para ver qué puede 'proporcio—
blE}rt a 1b110tfzca en.cuestlc’)n. A continuacién se pasa a otra bj-
bi;ﬁ.eca y’ asi sucesivamente. Pero ese método presupone una
b 1?graf1a ya elaborada (y el acceso a una serie de bibliotecas
gstlja 1una en qua ¥ otra en Londres). Evidentemente, no es;
" el caso que importa a mis lectores. Tampoco es que pueda
3?1 ;cgrslfe. 511; los estlédmsos profesionales. El estudioso podrs ir a
10i10teca en busca de un libr i 1
0 cuya existencia va
na ibr ya conoce
pero por lo general acude a la biblioteca no con la bibliografia,
8Ino para elaborar una bibliografia ’
E] 4 - 73 + -. ]
o zgosrjr una b{cbléograﬂa significa buscar aquello cuya exis-
conoce todavia. El buen in i
_ . vestigador es el td
capacitado para entrar ibli 1 oa sobro
en una biblioteca sin ten i i
] . er ni idea sobre
un teEnlla y §allr de ella sabiendo algo m4s sobre el mismo
cor o cclzltalogo: la biblioteca ofrece algunas facilidades para bus
vello cuya existencia todavia se i i s na-
se 1gnora. La prim
car X . primera es, na-
ordzilme]?t%’f'l catalcégo por materias. Bl catdlogo de autores, por
alfabético es de utilidad par
. a el que ya sab 5 qui
A p y. e qué quiere.
0 lo sabe todavia est4 el cata i
L el catalogo por materia
bod ' s. Esen
Ell.a(ionde una })uena}; biblioteca me dice todo lo que puedo encon
en sus salas sobre, por ej f i :
: , jemplo, la cafd i
o on s 8 plo, a del imperio romano
dent(ljero hay (l:lue saber consultar el catdlogo de materias. Es evi-
mano»o_%ue en la C no habrd un apartado «caida del imperio ro-
ano da nlo ser que se trate de una biblioteca con un sistema de
chas e ? ta colr{1ple;;1dad). Habr4 que buscar en «Imperio roma-
con;;a I;:I(;)n 1nu30110n en «Roma» y luego en «historia {romana)». Y si
s con algunas informacion imi .
; es preliminares, de pri
engeflanza, tendremos la ] ’ s,
astucia de buscar en «R6 3
tulo» 0 «Augist 5 v, B angs:
ulo (Romulo)» «Orest
es», «Odoacro», «<Barb
«Romano- barbaros (rei , ’ ’ han aqu,
nos)». Pero los probl {
- s (r problemas no acaban aqu.
es en muchas bibliotecas hay dos catédlogos por autores y dos

“tatdlogos por materias; esto es, el viejo, que llega hasta cierta fe-

Fhei’ y e} nuevo, que a lo mejor estd siendo completado y algin dia
1111(1: uira all Vv1€)0, aunque no por el momento. Y no es que la caida
bgr ;mpeé'%g rcl)lmanic;) se encuentre en el catélogo viejo solo por ha
ucedido hace tantos afios; podria haber un li i -
1 ¢ ; ibro salido h
gli(;sr éanols) 5{) 1(_{[11: solo esté fichado en el catdlogo nuevo. Ademas a:r?
as bibliotecas hay catdlogos separad cor :
fondos particulares. Adems Suceder quo materios n
- Ademas puede suceder que materias v a
. . uto-
res vayan juntos. Por si fuera poco, hay catédlogos separadgs pal?a

libros y revistas (divididos en materias y autores). En resumen,
es preciso estudiar el funcionamiento de la biblioteca en. que se
trabaja y decidir en consecuencia. También puede suceder que
se trate de una biblioteca que tenga los libros en la planta baja y
las revistas en el piso superior.

También hace falta intuicién. Si en una biblioteca (italiana)
el catalogo viejo es muy viejo y yo busco «Retdricar, serd mejor
que eche un vistazo también a «Rettorica» por si un clasificador
diligente puso alli los libros vetustos que hacian uso en su titulo
de la doble t.

Hay que observar ademds que el catdlogo de autores es
siempre més seguro que el de materias, pues su compilacion no
depende de las interpretaciones del bibliotecario, mientras gque
estas si intervienen en la catalogacién por materias. Si la biblio-
teca tiene un libro de Rossi Giuseppe, no hay lugar a dudas, Ros-
si Giuseppe ha de estar en el catdlogo de autores. Pero si Rossi
Giuseppe ha escrito un ensayo sobre «Il papel de Odoacro en la
cafda del imperio romano de occidente y el asentamiento de los
reinos romano-barbaros, el bibliotecario puede haberlo registra-
do entre lag materias «<Romana (historia)» u «Odoacro», mientras
vosotros buscéis en «Imperio de occidente» .

Mas puede suceder que el catdlogo no me de la informacion
que busco. Entonces tendré que empezar desde una base mas
elemental. En todas las bibliotecas hay una seccién o una sala de
consultas, que revne las enciclopedias, las historias generales y
los repertorios bibliograficos. Por tanto, si busco algo sobre el im-
perio romano de occidente, tendré que ver qué hay de historia ro-
mana, elaborar una bibliografia béasica partiendo de los libros de
consulta que he encontrado y a continuacién pasar al catalogo
de autores.

Los repertorios bibliogrdficos: para quienes ya tienen las
ideas claras sobre su tema, son los mds seguros. En ciertas disci-
plinas ya existen manuales célebres donde se encuentran todas
las informaciones bibliograficas necesarias. En otras se dispone
de 1a publicacién continuamente puesta al dia de repertorios o,
directamente, de revistas dedicadas solamente a la bibliografia
de dicha materia. Hay todavia otras para las que existen revistas
que llevan en cada namero un apéndice informativo sobre lag pu-
blicaciones mas recientes. La consulta de los repertorios biblio-

graficos —siempre que estén puestos al dia— es esencial para
completar la bisqueda efectuada en el catalogo. Pues la biblioteca
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.El bibliotecario:
el bibliotecario os bri

. 0 ocupados o 541 .

blioteca : P neuréticos) un direct 1

dos cosz;séslzegé?ignznte °1 68 pequena, es feliz si puede Elgll;l(?sirbl_

28 do se b.ibliote acde su Ine,moria ¥ de su erudicién vlari -

frecuentada Seaci-anlsgnt% mlas Ceilit'artzalda esté del centro y mgl‘lll{fs-
od, mas le duele que sea i

persona que pide ayuda hace feliz al director. desconocida. Una

Naturalmente, a
) . ue O s
mucho la ayuda del bibligtec por-una parte habéis de tener en

» ¥ esta pagina tenéi :
& vuestro propio olfato (y coIral En b 0 do Smontos ey Titla gracias

la sirva en bandeja de plata,

Consultas entre bibliotecas, catdlogos informatizados y présta-
mos de otras bibliotecas: hay muchas bibliotecas que publican re-
pertorios puestos al dia de sus adquisiciones; por tanto, en ciertas bi-
bliotecas y para ciertas disciplinas pueden consultarse catalogos
que informan sobre lo que hay en otras bibliotecas nacionales y ex-
trapjeras. También en este punto es conveniente pedir informacién
al bibliotecario. Hay ciertas bibliotecas especializadas que estin
unidas por computadora a las memorias centrales y que pueden de-
ciros en pocos segundos si disponen de cierto libro y dénde se halla.
Por ejemplo, la Bienal de Venecia ha formado un Archivo Historico
de las Artes contemporéneas con un teclado electrénico conectado
con ¢l archivo bibliogréfico de la Biblioteca Nacional de Roma. El
operador comunica a la maquina el titulo del libro que buscdis e ins-
tantes después aparece en la pantalla la ficha (o fichas) del libro en
cuestion. La busqueda puede efectuarse por nombres de autores, ti-
tulos de libros, materia, coleccion, editor, afio de publicacion, etc.

Es raro encontrar semejantes facilidades en una biblioteca
vulgar y corriente, pero hay que informarse siempre con cuidado
porque nunca se sabe.

Una vez localizado el libro en otra biblioteca nacional o ex-
tranjera, téngase presente que por lo general una biblioteca pue-
de llevar a cabo un servicio de préstamo interbibliotecas, sean es-
tas nacionales o internacionales. Cuesta cierto tiempo, pero si se
trata de libros muy dificiles de encontrar merece la pena inten-
tarlo. Depende de si la biblioteca que recibe la solicitud da en
préstamo dicho libro (hay algunas que s6lo presentan los ejem-

plares duplicados), y esto hay que considerarlo caso por caso y se-
suramente con ayuda del profesor. En cualquier caso, recuérdese
que las instituciones existen y que muchas veces no funcionan

sencillamente porque no se lo solicitamos.
Por ejemplo, hay que tener presente que para conocer los li-

bros que hay en otras bibliotecas siempre cabe dirigirse a centros .

de documentacién, que en el caso italiano son el

Centro Nazionale di Informazioni Bibliografiche - Biblioteca Na-
zionale Centrale Vittorio Emanuele II, 00186 Roma
v el

Consiglio Nazionale delle Ricerche - Centro Nazionale Documen-
tazione Scientifica - Piazzale delle Science 7 - Roma (tel. 490 151)
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‘ Hay que recordar, por otra parte, que muchas bibliotecas
disponen de una lista de adquisiciones recientes en que figuran
las obras recién adquiridas todavia no inscritas en el catalogo.
Y, por fin, si estdis haciendo un trabajo serio que interesa a vues-
tro director de tesis, no olvidéis que podéis convencer a vuestra
tacultad para que adquiera ciertos textos importantes que no po-
déis conseguir de otro modo. '

II1.2.2. Cémo afrontar la bibliografia: el fichero

Naturalmente, para hacer una bibliografia basica hay que
ver muchos libros. Y en muchas bibliotecas sélo los dan de uno en
uno y grufien cuando se vuelve enseguida a cambiarlo, con lo que
se pierde muchisimo tiempo entre un libro y otro.

Por ello es preciso que en la primera sesién no intentéis leer
de buenas a primeras todos los libros encontrados, sino que ha-
géis la bibliografia de partida. En este sentido, la inspeccién pre-
liminar de los catdlogos os permite hacer las solicitudes con la
base de una lista ya preparada. Pero la lista extraida de log ca-
tél.ogos a lo mejor no os dice nada y no sabéis qué libro pedir en
primer lugar. Por eso la inspeccién de los catdlogos va acompa-
fiada de una inspeccién preliminar de los libros existentes en la
sala de consulta. Cuando encontréis un capitulo sobre vuestro
tema, con bibliograffa y todo, podéis recorrerlo rapidamente (ya

Vqlveréi? mas tarde sobre él) para pasar de inmediato a la bi-
bhog}"afla‘y copiarla entera. Haciendo esto, entre el capitulo que
habfﬂs. hojeado y las eventuales observaciones que acomparnian a
la bibliografia, si es comentada, os haréis una idea de cuales son
de entre los libros citados, los que el autor considera bdsicos 3;
podréis solicitarlos. Ademaés, si revigdis no una, sino varias obras
de consulta, haréis una verificacién cruzada de las bibliografias
y veréis cudles son las obras que citan todos. Con lo cual ha-
bréis establecido una primera Jerarquia. Jerarquia que quizd sea
puesta en tela de juicio en vuestro futuro trabajo, pero que de
momento constituye una base de partida.

' .P de objetarse que si hay diez obras de consulta, copiar la
bibt o_grafia de todas es un poco pesado; con este método se corre
e.l/pehgro de acumular centenares de libros, si bien la verifica-
c16n cruzada Permite eliminar las repeticiones (de hecho, si se or-
dfene} alfabéticamente la primera bibliografia, el control de las
siguientes resulta mds facil). Pero hoy dfa en cualquier biblioteca

que se precie existe una fotocopiadora y cada fotocopia cuesta,
m4s o menos, siete pesetas. Una bibliografia especifica en una
obra de consulta, salvo casos excepcionales, ocupa pocas paginas.
Por ciento cincuenta o doscientas pesetas podéis fot.ocoplar una
gorie de bibliografias que luego ordenaréis tranquilamente en
casa. Solo volveréis a la biblioteca para ver qué hq,y que verdade-
ramente merezca la pena una vez terminada 1a bibliografia. .Lle-
gados a este punto serd dtil disponer de una ﬁ(.:h.a para c.r:xc?;a libro,
pues en la ficha correspondiente podréis escribir las IDICIaIBS.(ile
la biblioteca v la signatura (una ficha puede contener .tambler}
muchas iniciales y signaturas, lo cual significa que el libro esta
disponible en muchos sitios; babra también fichas gue no tengan
dato ninguno y ahi estdn las dificultades, vuestras d1f1cultades, 0
directamente 1a dificultad que se opone a vuestra tesis). )

Al buscar una bibliografia, segin vaya encontrelmdo titulos
experimentaré la tentacion de apuntédrmelos en una '11breta.:Ltlte-
go, cuando verifique en el catalogo d‘e autf)res gi los 11br,'.os sefiala-
dos por la bibliografia estén alli d‘1sp0n.1bles, acabaré de poner
junto al titulo su signatura. Ahora bien, si he apuntad? rpuchos tli
tulos (y en una primera revisién de un tt?ma ge llega facilmente a
centenar, aungque posteriormente se decida que }nuchclos son dese-
chables), llegado a cierto punto ya no conseguire locahzarlos; ‘

Por 1o tanto, el sistema mas cémodo es 11evgr un pequefio ﬁ.-
chero. Segtn voy localizando los libros, les é.ledlco fichas sucesi-
vas. Segin voy descubriendo que el lib.r'o existe en una bibliote-
ca, apunto su signatura. Semejantes flcheros.cuestan poco y se
encuentran en las papelerias. Ademads, uno migmo puedg hacér-
selos. Uno o dos centenares de fichas ocupan poco espacio y po-

déis llevarlas encima cada vez que vaydis a la biblioteca. Acaba-
réis teniendo una imagen clara de lo que tenéis que encontrar y de
lo que ya habéis hallado. Ademas, si est.r:’l todo pgesto por orden
alfabético, la localizaciéon es facil. Podélg. organizar la ﬁ.ch..a de
modo que arriba a la derecha figure la s1gnatura dg la .b1b110.tei
ca, arriba a la izquierda una sigla convencional que indique s1 €
libro os interesa como referencia general o0 como fuente para un
capitulo en particular y asi Sucesivame:nte. .
Naturalmente, si no tenéis paciencm. para manejar un ﬁchg-
ro, podéis recurrir a la libreta. Pero los 1nc}01wen1entes son evi-
dentes: a lo mejor apuntais en la primera pagina log autores que
empiezan por A, en la segunda los que empiezan por B ytpozti
después llendis la primera pagina y ya no sabéis dénde meter
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articulo de Azorin o de Abadal, Ramén de. Para eso eg mejor ha-
cer uso de una libreta de teléfonos. Asi no figurard Abadal antes
de Azorin, sino que estaran ambos en las cuatro paginas reser-
vadas a la A. Sin embargo el método de] fichero es el mejor; pue-
de servir también para otro trabajo posterior a la tesis (basta con
integrarlo) o para prestirselo a alguien que trabaje posterior-
mente sobre temas anélogos.

En el capitulo IV hablaremos de otro tipo de ficheros, como el
fichero de lectura, el fichero de ideas y el fichero de citas (y también
veremos en qué casos es necesaria esta proliferacién de fichas).
Baste por el momento con sefialar que el fichero hibliografico no
ha de confandirse con el fichero de lectura, y anticiparemos algu-
nas ideas sobre este tltimo.

El fichero de lectura esta compuesto de fichas, a ser posible
de formato grande, dedicadas a los libros (o articulos) que haydis
leido: en estas fichas apuntaréis resimenes, juicios, citas; en re-
sumen, todo lo que pueda servir para la utilizacién del libro lei-
do en el momento de la redaccién de la tesis (cuando quizd yano
esté a vuestra disposicién) y para la redaccién de la bibliografia
final. No es un fichero que haya que llevar a todas partes) por lo
que también podria estar formado por hojas mucho mayores que
las fichas (si bien por su formato las fichas son siempre mas ma-
nejables).

El fichero bibliogrdfico es diferente: debe registrar todos los
libros a buscar y no solo los que hahbéis encontrado y leido. Se pue-
de tener un fichero bibliogréfico de diez mil titulos y un fichero de
lectura de diez titulos, aunque esta situacién parece reflejar una
tesis empezada demasiado bien y acabada demasiado mal.

El fichero bibliogrifico hay que llevarlo cada vez que se va
a una biblioteca. Sus fichas solamente registran los datos esen-
ciales del libro en cuestién y sus signaturas en las bibliotecas
que habéis explorado. Como méximo podréis afiadir en la ficha
alguna otra observacién como «muy importante segin el autor
X», «a localizar por encima de todo», «Fulano dice que es una
obrasix/ralor» 0 «a comprar», Pero nada mas. Una ficha de lec-

tura puede ser maltiple (un libro puede dar origen a varias fi-
chas llenas de anotaciones), mientras que una ficha bibliografi-
ca no puede ser méds que una.

Cuanto mejor esté hecho, un fichero bibliografico mejor po-
dra ser conservado e integrado para Investigaciones posteriores
o prestado (y quizd vendido), Y Por eso merece la pena hacerlo

i de modo legible. No es aconsej: abl’e .garabatear utn tltrli;;),eeg
s erréneo, con criterios taquigréficos. Frecuen eme1 o
1(') IneJO;f)' blio, rcif,'ico inicial (después de haber apuntado en las )

B {'b ihallados leidos y ficharlos en el ﬁc.he.ro de 1’ect.ura}
Chaesdiocsorts;i(;uir la base, para la redaccion de tla btblz?%;c;ﬁ;i nglcltc.
P ia. hemos decidido apuntar aqui -
cioninpgzﬁsf;‘iigfxlsi}ipcién correcta de los titulos, esto es, las

ibliogrdfi en para:
normas de las citas bibliogrdficas. Normas que valen p

1) La ficha bibliogrdfica
icha de lectura ' o
2%3 izsﬁrceferencias a libros en las notas a pie de pdgina

4) La redaccion de la bibliografia final.

{ ue nos.

De todos modos, seran recordadas en los CE(l.;lpltl:ﬂOS Z,l zglecidag

] ran es
i del trabajo. Pero queda
emos de dichas fases . blecid

001:}? de una vez por todas. Se trata de normas muy 1m1i;1()as Veréiz
(Illqbréis de tener paciencia para familiarizaros cc?? e tan.to orels
36 son sobre todo normas funcionalfzs, pues perm& enue nio & vo-
gotros como a vuestros lectores identificar e(]i_lhbrot elg o sc habla,
i i bién normas de cortesia eruaita. :

o itn. deCllﬂo’ Siﬂﬂ te&;'I:ona familiarizada con la disciplina;

i a p » .
ervacion revela a miliar scipling;
Ogsviolacién traiciona al parvenu cientifico e in(gusoésr ui 2 wna
2ombra de descrédito sobre un trabajo quedpor r(; esc;;nse £1 ede es
1 bi g normas de co

cho.Y no es que esta s . s
e debilidades de retérico. Lo mismo ggcedeliii_

lia, en el juego del billar y en la vida po ;
: tamente expresiones «clave» se le
de fuera y no es «de los
que se bus-

y no contengan smo
el deporte, en la filate .
ca: si alguien utiliza incorrects :
mira con reticencia, como a {lmeng‘{;?i e a
espetar lag re :
nuestros». Hay quer 1 ) a g
ca; el que no mea en compania e? un la(ilron ooggn(zsr];;e  ollas pri-

, . .

A8, S1 iolar las reglas u
Ademas, si se quiere v

braya y por qué.

1

T11.2.3. La referencia bibliografica

Los libros: he aqui un ejemplo de referencia bibliogréfica

errénea:
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Wilson, J., «Philosophy and religion», Oxford, 1961,

La referencia es errénea por las siguientes razones:

1) Solamente da 5 inicial del n

ombre del autor. La inicial no es
suficiente, mdg

que nada porque siempre quiero saber nom-
bre y apellido de las personas; ademds, puede haber dos auto-
res de idéntico apellido y con la misma inicial. Si leo que el
autor del libro Clavis universalis es P. Rossi, no sabré si se
trata del filésofo Paolo Rossi de la universidad de Florencig 0
del fildsofo Pietro Rossi de la universidad de Turin, &Y quién
es J. Cohen? JEl critico y estetblogo francés Jean Cohen o o] fi-
16sofo inglés Jonathan Cohen?
Cuando se da el titulo de un libro no hay que ponerlo nunca
entre comillas, pues es costumbre casi universal poner entre
comillas los nombres de las revistas 0 los titulos de los articu-
los de revista. En cualquier caso, en el titule mencionado era
preferible poner Religion con R mayuscula, pues los titulos
anglosajones llevan en mayiscula nombres, adjetivos y ver-
bos, y no articulos, particulas, preposiciones y adverbios (e in-
cluso estos si son la Gltima palabra del titulo: The Logical Use
of 1),
Resulta odioso decir dénde ha sido publicado un libro vy no de-
CIT por quidn. Supongamos que encontréis un libro que os pa-
rece importante, que queréis comprar y que viene sefialado
como «Milan, 1975». ;De que editor eg? {Mondadori, Rizzoli,
Rusconi, Bompiani, Feltrinelli, Vallardi? $Coémo puede ayy-
darme el librero? Y si figura «Paris, 1976», Jadénde escribiré?
Podemos limitarnos a la ciudad cuando se trata de libros an-
tiguos («Amsterdam, 1678») solo obtenibles en bibliotecas 0
en el restringido 4mbito del comercio de libros antiguos. Si en
un libro figura «Cambridge», ;de qué Cambridge se trata?
Del que hay en Inglaterra o del que hay en Estados Unidog?
Muchds autores Importantes citan el libro mencionando sola-
mente la ciudad. A no ser que se trate de articulos de enciclo-
pedia (para las cuales existen criterios de brevedad a fin de
ahorrar espacio), sabed que se trata de autores esnob que deg-
precian a su ptiblico.
4) Sea como sea, en esta referencia «Oxford» es incorrecto. Kl li-
bro no ha sido editado en Oxford. Ha sido editado, como se
dice en la cubierta, por la Oxford University Press; pero esta

2)

3)

casa editorial tiene su sede en Londres.(asi comonealfséi\;?
i ] fue impreso e A
Toronto). Por si fuera poco, ue. o
Ygxr"l(j giempre se pone el lugar de edicion, no el lugar de i)ngs
gresién (excepcién hecha de los libros antiguos, pu((izist 03;-1:3 o
inci trata de impresores-e -Ji-
lugares coinciden, ya que se r o tmpr odifores 1
i que se 8
. En una tesis encontré un libro : )
b]éiﬁ?l?iani, Farigliano» porque casuallixlzntg gl 1;?3(1)1 jigbéi
sido i iaba el «acabado de im .
sido impreso (como evidencia p nprimin) en
igli tas cosas producen la 1mp
Farigliano. Los que hacen es ¥ ’ resion
i i a. Para estar seguros,
de no haber visto un libro en su vi guros, o
& ditoriales solamente en
busquéis nunca los dato/s editorial O o ol copy-
ino también en la pagina siguiente, don -
f‘?ézalanlli hallaréis el lugar real de la edicién y la fecha y nu
la misma. o . 5
memS??)s limit4is a la cubierta podéis 1ncur§1r en e{roﬂlgels %:E
] te libros publicados por la Yale Uni-
ticos, como aquellos que, an ; sporla Tas oo
; 1 University Press o la Harv
versity Press, la Cornel e
i lugares de publicacién \
sity Press, ponen como : Yale, Harvard ¥
de localidades, sino lo
Cornell que no son nombre.s . T e Lo Togne
' élebres universidades particulares.
e e Hrave idge (Massachusetts) e Ithaca. Se-
res son New Haven, Cambridge : o haca B
i ] trara un libro editado p
ia como 81 un extranjero encon . _ :
%iifrersita Cattolica y lo creyera puiglgfxgo en Cattolica, la ale
i i ta adridtica.
localidad balnearia de la cos! . '
5) %}I: cuanto a la fecha, ha salido blenlpor c?isléah;l?‘;iégo ds;fﬁlg)rroe
il ierta es la verdader .
la fecha sefialada en la cubleI: 1 o el com.
alti Solo en la pagina D,
Puede ser la de la dltima edicién. : A el copy-
&1 y quiza
] contraréis la fecha de la primera e des
Zflﬁ'tale: que la primera edicién fue publicada por oﬁrtil?fisliﬁz)a
La diferencia es muy importante. Supongamos que hallai
referencia como la siguiente:

Searle, J., Speech Acts, Cambridge, 1974.

Excepcién hecha de las demas inexa}clt}tudes, via;g;c?(slioei

right se evidencia que la primera (.3(11(11011 es de 1 d en
COpyt : tesis hubiera que establecer si Searle ha habla 01 s
spee lza ts antes o después que otros autores, la fecha de atpre1
ora Ccgfi:c;}(m es fundamental. Ademads, si se.lee atentaminl (}ue
merf"act?o del libro, se descubrird que su tesis fundaniljen Sa e
gizsilitada como ,tesis de PhD en Oxford en 1959 (esto es,
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Kis

1. Lab

anos antes) y que desde entonces varias partes del libr
recido en diversas revistas filos6ficas.
nunca citar como sigue:

0 han apa-
A nadie se le ocurriria

Manzoni, Alessandro, I promessi sposi, Molfetta, 1976.

solo por tener entre manos una edicién reciente publicada en Mol-
fetta. Pues bien, si se trabaja sobre un autor, tanto vale Searle
como Manzoni: en ningtin caso se han de difundir ideas erréneas
sobre su trabajo. Y si estudiando a Manzoni, Searle o Witson, ha-
béis trabajado con una edicién posterior, revisada ¥y aumentada,
habréis de especificar 1a fecha de la primera edicién ademds de
la fecha de la enésima edicién a partir de la cual citdis,

mos visto como no debe citarse un libro, vea-
de citar correctamente log libros de que hemos

; (b) sefialar sin equivo-
cos tanto el nombre del autor compo el titulo: (c) sefialar lugar de
publicacién, editor y edicion; (d) sefialar eventualmente la con-
sistencia o el grosor del libro. Asi pues, los cinco ejemplos que
damos son validos en diferente medida, si bien, como va explica-
Temos, preferimos por varios motivos el primero;

1. Searle, John R.,  Speech Acts - An Essay in the Philosophy of

Language, 1.» ed., Cambridge, Cambridge
University Press, 1969 (5.2 ed., 1974), pp.
VIII-204.
Philosophy and Religion - The Logic of Re-
ligious Belief, Londres, Oxford University
Press, 1961, pp. VIII-120.
»  Speech Acts (Cambridge: Cambridge,
1969).
Philosophy and Religion (Londres: Oxford,
1961).
3. Searle, John R.,  Speech Acts, Cambridge, Cambridge Uni-
versity Press, 1.2 ed., 1969 (5., ed., 1974)
pp. VIII-204.
Philosophy and Religion, Londres, Oxford
University Pregs, 1961, pp. VII-120.
Speech Acts. Londres: Cambridge Univer-
sity Press, 1969.

Wilson, John

2. Searle, John R,

\Wilson, John,

Wilson, John,

4. Searle, John R.,

Philosophy and Religion. Londres: Oxford
University Press, 1961.' the Philosophy of
- in

> ?g}é%RLE’ John ng%?itc:;z%fn?bfisdsgg, Cambridge Univer-
’ sity Press (5. ed., 1974), pp. VIII-204.
Philosophy and Religion - The Logz_c of Re-
ligious Belief, Londres, Oxford University
Press, pp. VIII-120.

Wilgon, John,

WILSON, John
1961,

Naturalmente, hay soluciones mixtas: en el ejemplo % e} nonll-
bre del autor podria figurar en versales como en el 5; en el ejemp (i
4 podria figurar también el subtitulo, como en el} primero y en ¢
quinto. Y, como veremos, hay sistemas todavia mas complejos que
i en el titulo de la coleccién. . . -~
mdu%n cualquier caso, valoremos estos cinco ejemplos, Vagldé)z
todos ellos. Consideremos, por ejemplo, .el numero 5.fSe trziiaaau_
un caso de bibliografia especializada (sistema de e erenclz _
tor-afio) del cual hablaremos més adelante a p'roposmo de las .nou
tas o de la bibliografia final. El segundo es tlplcamlen;c)ei:ba{,ir(r)lg;(?a
2 ie de pagina que en la :
0 ¥ se usa mas en las notas a pie a L que raffa
?ingl El tercero, tipicamente aleman, es més bien raroS Z di 12; J{:lols
i n i ja. El cuarto es muy u
0 no presenta ninguna ventaja. 0 es s
cElstadOI; Unidos y yo lo encuentro muy ant;)pam](;}(i, pues no ;{;?;ZE;
istingui i 1 ] de la obra. El primer s
distinguir de inmediato el titulo s :
Jrﬁleos 1dice gtodo lo que interesa y nos sefala claramente que se tra
n libro y cudl es su grosor. . . _
® deLlclzs revisfas: la comodidad de este smtema' s€ ev1den(:1‘ata1'
intentar citar de tres modos diferentes un articulo de revista:

Anceschi, Luciano, «Orizzonte cella poesia», I Verri 1 (NS), febre-
ro 1962: 6-21. ‘ ' o 691

Anceschi, Luciano, «Orizzonte cella poesia», .I_l Verri 1 (N - 7P?brer(;

Anceschi, Luciano, «Orizzonte della poesia», «Il Verri», fe
1962, pp. 6- 21.

is si or el
Audn puede haber mds sistemas, pero en;pezalren;gfn 5135 »
I | articulo entre
i rcero. El primero pone e ' ‘
e oo, icul rsiva y la revis-
i iva, ero, el articulo en cu
la revista en cursiva, el tercero, : : ) revis-
ta entre comillas. ;Por qué es prefertb.le el primero¢ Porio:[al)l> n}(:; "
mite apreciar a primera vista que «Orizzonte dellalpoif, > 19 8
i fculos de
i i e. Asi pues, los articu :
un libro, sino un texto brev ; revista
pertenec;en a la misma categoria (como veremos) que los cap




los de libros y las actas de congresos. Resulta evidente que el se-
gundo ejemplo es una variante del primero; solo elimina la refe-

Gltima, de todos modos me sirven para saber si se trata de un ar-
?

~_qué habia de someter

rencia al mes de publicacion, mientras que el primer ejemplo
también me informa de la fecha de] articulo, cosa que no hace el
segundo, que por tanto es defectuoso. Mejor hubiera sido poner,
al menos, I Verri 1, 1962. Obsérvese que se ha puesto la indica-
cién (NS), esto es, «Nueva Series. Fs muy importante, pues I/ Ve-
r7i tuvo una primera serie con otro numero 1, que es de 1956. Si

tuviera que citar este niimero (que obviamente no podfa llevar la
indicacién «serie antigua»), lo haria asf:

Gorlier, Claudio, «Llapocalisse di Dylan Thomas», Il Verri I, 1,
otofio 1956, pp. 39-46.

donde se apreciard que se especifica, ademds del numero, el afio.
O sea que la otra cita también podria reformularse as{

Anceschi, Luciano, «Orizzonte deila poesiar, Il Verri VII, 1, 1962,
pp. 6-21,

si no fuese porque la nueva serie no lleva el afio. Nétese ademas
que algunas revistas se numeran progresivamente a lo largo del
afio (0 se numeran por volimenes: ¥y en un afio también pueden
publicarse varios voldmenes). Asi que, si se quiere, no es preciso

poner el nimero de la revista y basta con registrar el afio v la p4-
gina. Ejemplo:

Guglielmi, Guido, «Tecnica e letteraturas, Lingua e stile, 1966, pp.
323-340.

Si busco la revista en una biblioteca veré que la pagina 323
Se encuentra en el tercer numero del primer afio. Pero no veo por

a mi lector a esta gimnasia (aunque ciertos
autores lo hagan), pues hubiera sido mas comodo escribir:

Guglielmi, Guido, «Tecnica e letteraturas, Lingua e stile, 1, 1, 1966.

y de este modo, aunque no dé Ia pagina, el articulo es mucho m4g
localizable. Piénsese, ademds, que si quisiera pedir al editor la
revista como nimero atrasado, no me interesaria conocer la pé-
gina, sino el nimero en que se encuentra. La pdgina primera yla

ticulo largo o de una nota breve, y en consecuencia son indicacio-
nes recomendables en cualquier caso.

Autores varios y edicién al cuidado de; pe:csem(és a C]ZI:;EI;E;
A 1 ratese de co
16 i e obras més amplias,
i6n a los capitulos d 3 : : iones
ge ensayos de un mismo autor o de volumenes misceldneos

mosun ejemplo sencillo:

i i istoteli e Barocco» en AAVY,
Morpurgo-Tagliabue, Guido ;i’p;;iggzel:zmg;wocca Actas del .III
Congreso Internacional de Estgdu?s
Humanisticos, Venecia, 15- 18 junio
1954, al cuidado de Enrico Castelli,

Roma, Bocea, pp. 119-196.

:De que me informa este modo de citar? De todo lo que ne-
cesito, esto es:

(a) Se trata de un texto incluido en una seil_e(i)cién dee\;a;'i)?iiger);-
-Tagliabue no ,
or tanto este de Morpurgo :

gfﬁguﬂ por el nimero de paginas (seter}ta y glete) deduzco
que se trata de un estudio de cierta COI.ISISteIlCIa. ' .

(b) La seleccién consiste en un volumen tl'tUI?gOA g\e]tc;rﬁ i]V )
3 de autores varios VV..

rocco que reune textos o e

i6 tituye la documentacién de 15
O oo | ¢ im berlo, pues en ciertas biblio-
nvenio. Es importante saberlo, p
;faigi(;s resultara que el volumen esta catalogado entre las
«Actas de convenios y CONgresos». . -
(d) <Que esta al cuidado de Enrico CaSt(]?)l'lll)‘l'EtS un d.aet(;1 :1111;317' g’irllla
en ciertas bibliotecas s
O e Ao 11i, Enrico» sino también porque
seleccién a nombre de «Castell, En  fambién porgue
1 losajona, los nombres de 08

S e . it tores Varios), sino a nom-
no estan inscritos en laY (éu ore ) SIDO & Dom-

1]L::rOrlc‘eecslel que ha preparado la edicién. Por tanto, en una biblio

grafia nuestra apareceria como :

AAVV. Retorica e Barocco, Roma, Bocca, 1955, pp. 256, 20 cuadros.

ibli i eceria
mientras que en una bibliografia norteamericana apar
COMo:

Castelli, Enrico (ed.), Retorica e Barocco etc.
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donde «ed.» significa «editor», es decir, el que esta «al cuidado de
la edicién» (cuando pone «eds.», hay mas de un recopilador),

Imitando la costumbre americana hay quien tiende 2 citar
este libro como:

Castelli, Enrico (al cuidado de), Retoricq e Barocco ete.

Son cosas que se han de saber para poder localizar el libro
en el catdlogo de una biblioteca o en otra bibliografia.

Como veremos en el pardgrafo IT1.2.4. al referirnos a un ex-
perimento concreto de investigacion bibliografica, 1a primera
cita encontrada de este articulo en la Storig dellq Letteratura

ltaliona de Garzanti se referird al ensayo de Morpurgo-Taglia-
bue en estos términos:

se ha de tener presente... e volumen miscelgneo Retorica ¢ Ba-
roceo, Actas del 17 Congreso Internacional de Estudios Humanis-
ticos, Mildn, 1955, ¥ especialmente o] importante ensayo de G.
Morpurgo-Tagliabue, Aristotelismo e Barocco,

misceldneo, aunque la anticuada expresion «misceldneo» hace
bensar que retne textos de diversos autores.

Malo seria que apuntaramos asi la referencia en huestra fi-
cha bibliografica, Hemos de escribir la ficha de modo que haya

espacio suficiente para los datos que nos faltan. Por tanto, ano-
taremos el libro como sigue:

WOrpurgo-Tagliabue, G...

«Aristotelismo e Barocco», en AAVYV, Retorica e Barocco - Actas del
ITI Congreso Internacional de Estudios Humanisticos, .., al cui-
dado de..., Mildn, ... 1955, pp. ...

a fin de poder apuntar en los espacios en blanco los datos que
faltan cuando log encontremos en otrag bibliografia, en el cat4-
logo de una biblioteca o directamente en 1a cubierta del libro

Muchos autores y ninguno «al cuidado de la edbzcr,on»: su%?gi:
i i
gamos ahora que queremos citar un ense{yo apalreado igcgr; fibr
i 1 cuales apa -
rentes ninguno de los : 1
cuatro autores dife . I o al cul
ggdo de la edicién. Por ejemplo, 1.:.eng0 ante mi gn 11:1'80 B
cuatro ensayos de T, A, van Djik, Jens lhwe, Jano : . ol y
Ha nes Rieser, respectivamente. En un caso como esde, pt o
. . .
Haﬁidad se sef:ala solamente el primer autor, seguido de «et al.»,
mo

que significa et alii:

Djik, T. A. van et al., Zur Bestimmung narrativer Strukiuren ete.
,T.A.

A j argo
Pasemos ahora a un caso mas complejo. Se trai;a deunl g
1 V0O volume ‘
arti P i | tercer tomo del doceavo n ge una‘r
ClllO aparecido en e : ! : (11 |
ObI‘la colectiva; cada volumen tiene un titulo diferente del de la
’

obra completa:

i Sebeok, Thomas

«Anthropology and Sociology», en § , as

Hymes, Dell Amed.r(g)urrgr{t Trends in Lingutstzcl& vol. X1I, Lzlr‘z
gz:istic;s and Adjacent Arts and Sciences, 1. 3, La

Haya, Mouton, 1974, pp. 1445-1475.

Esto para citar el articulo de De:ll Hymes. Ahor? lble;n, 81 ;e;:(;
ue citar 1a obra entera, la noticia que espera el lec 101' yenes
gg :eln qué volumen esta Dell Hymes, sino de cudntos volim

consta la obra:

in Li .stics, La Haya,
A., ed., Current Trends in Linguistics,
Sebeok Thomas A, ¢ Mouton, 1967- 1976, 1 2 vol.

i lumen

Cuando tengo que citar un ensayo con-tel‘ndo en ug“fri(; umen

de ensayos de un mismo autor, ¢l procedimiento ndo 1 1ut0r <!
caso de Autores Varios, salvo que omito el nombre del a

lante del libro:

i i sociale»
Rossi-Landi, Ferruccio, «Ideologia come progettazione merj
’ en Il linguaggio come lavoro e come

cato, Milan, Bompiani, 1968, pp. 193-224.

Se observara por lo general que del titulo (%el cagitulo is;ﬂ ;il;g
que estd en un libro dado, mientras que del articulo de rev
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se dice que estd en la revista, sino que el nombre de la revista si-
gue directamente al titulo del articulo.

La serie: para un sistema de referencias més perfecto es
aconsejable poner también 1a coleccién en que ha aparecido el
libro. A mi modo de ver se trata de una informacién no indis-
pensable, pues conociendo autor, titulo, editor y afio de publi-
cacién la obra ya esta suficientemente diferenciada. Pero en
ciertas disciplinas la coleccién puede suponer una garantia o
indicio de cierta tendencia cientifica, La coleccion se apunta

entre comillas después del titulo sefialando el numero de or-
den del volumen:

Rossi-Landi, Ferruccio, 77 lenguaggio come lavoro e come merca-
to, «\Nuovi Saggi Italiani 2», Milén, Bom-
piani, 1968, pp. 242.

Andnimos, seudonimos, etc.: suelen darse casos de autores
anénimos, de empleos de seudénimos y de articulos de enciclope-
dia firmados con iniciales.

En el primer caso es suficiente poner en vez del nombre del
autor la palabra «Anénimo». En el segundo basta con poner tras
el seud6nimo, entre paréntesis, el nombre verdadero (si se cono-
ce), seguido de un interrogante si se trata de una hipétesis bas-
tante digna de crédito. Si se trata de un autor reconocido como
tal por la tradicién pero cuya figura histérica ha sido puesta en

tela de juicio por la critica reciente, ha de registrarse como «Seu-
do». Ejemplo:

Longino (Seudo), De lo Sublime.

En el tercer caso, puesto que el articulo «Secentismo» de la
Enciclopedia Treccani estd firmado «M. Pr.», habra que buscar al
principio del volumen la lista de iniciales, de lo que se deducirg
que se trata de Mario Praz, por lo que se escribira:

M (ario) Pr (az), «Secentismonr, Enciclopedia Italiana XXXI.
Ahora en: hay obras que son ahora accesibles en un volumen

de ensayos del mismo autor o en una antologia comin, aunque
aparecieron primero en revistas. Si se trata de una referencia

marginal respecto de la tesis, bien puede cﬂ:arse.a la fuex;;:tiliz
accesible, pero si se trata de obras en que la ];:f':sm se e;m tiene
especificamente, los datos (.16 su primera pudlclacwirtljl son esen-
ciales por motivos de exac?ﬁ:lud hlii):osril(lzz.aljl?(ﬂi g111;11()) d ‘?Olumen
4 edicién mas accesible, pe t .
gfiﬁsﬁros estan bien hecho_s, se enconf:r/ara er; ellos r;igﬁ?gﬁ
a la primera edicién del escrito en cuestlo}'l. En (t:nces, doduete-
dola de estas indicaciones, podréis organizar referenc

graficas de este tipo:

« ture of a Semantic

Katz, Jerrold J. y Fodor, Jerry A., T’{;};zr ﬁf?;nguage . T
170-210 (ahora en Fodor Jerry
A. y Katz Jerrold J., eds., The
Structure of Language, Englewo-
od Cliffs, Prentice-Hall, 1964, pp.
479- 518).

61 ibli { ializada de tipo autor-fe-
Cuando uséis la bibliografia especia . :
cha (dlé la cual se hablarda en V.4.3.), pondréis exteriormente
como fecha la de la primera publicacion:

[ T d ) ) (

en Fodor J. A. y Katz J.J., eds.,
The Structure of Language, En-
glewood Cliffs, Prentice-Hall,

1964, pp. 479-518).

Citas de periédicos: las citas de diarios y ser’nanarlzs rf:(.)m(c;tg;
nan como las citas de revistas, sa,lwl)1 que es nrldas1 Op’(;; elio Sjpse
i izacid oner la fecha en vez del na .
motivos de localizacién) p ) ) :
i amente nece
i i n articulo, no es estric
tiene que citar de pasada u : . ey
i A 18 dgina (aunque siempre sea ‘
sario sefialar también la p : et y 1o
' e los peri6di
i uno, indicar la columna
es necesario, en modo alguno, - ) -
cos. Pero si se trata de un estudio especifico sobre la prensa, e
tonces estas indicaciones seran casi indispensables:

i Ttali igatore & diven-
i i, Giulio, «Come 1Ttaliano santo e naviga
Nascimben, & tato bipolares, Corriere della Sera, 25.6.1976,

p. 1, col. 9.
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En cua iari ifusi
el (estosn:c?t:a los diarios de difusion no nacional 0 internacio
ultimos serian The Times, Le Monde, Corriere della

Sel“a...), es buen : .
cia) 77,1975, Peoear 1a ciudad: ofr. 71 Gazzettino (Vone-

8
. : numentale N

americanas:

S. Res. 218, 83d Cong., 2d Sess., 100 Cong. Rec. 2972 (1954)

1C%Légollousifspecia]listas estdn capacitados para leer como: «Senat
Bt ’I?I?jrguénber 218 adopted at the second sessic;n of 1:11(ea
et _vongress, 1954, and recorded in volume 100
Dorigre.sszonal Record beginning on page 2972 of
¢l mismo modo, en un estudic s0b i
1 , re filosofi i
cuando se sefiala que un texto puede consultarse éi ?eflel‘r’?a;’

referencia completa de ]
. a obra, y t 4 o )
neral serd oportuno citarlg entelf;; ambién en la bibliografia ge-

P .
atrologiae Cursys Completus, Series Latina, al cuidado de J P.

Migne, Paris, Garnier 1
’ ] 84 -
Turnhout, Brepols, 197;2). 41866, 222 ol (+Supplementum,

C‘ PP . -
Vendoifgss l;ie Elaszcos.- para las citas de obras cldsicag hay con-
astante universales del tipo titulo-libro-capitulo par
, par-

te-parraf; '
segr:jn cri(;enr fanto-venso. Ciertas obras han sido divididas hoy dia
08 que difieren de log antiguos; cuando log editores

modernos elaboran otra divisidn, por lo general conservan tam-
bién la signatura tradicional. Asi pues, si se quiere citar la defi-
nicién del principio de no contradiccién de la Metafisica de Aris-
toteles, la cita sera: Met. IV, 3,1005 b, 18.

Un fragmento de los Collected Papers de Charles S. Peirce
suele citarse: CP, 2.127.

Un versiculo de la Biblia se citara 1 Sam. 14:6-9.

Las comedias y tragedias clasicas (pero también las moder-
nas) se citan poniendo el acto con nimeros romanos, la escena con
numeros arabigos y eventualmente el verso o los versos: Fierecilla,
IV, 2:50-51. Los anglosajones suelen preferir: Shrew, 1V, 11, 50-51.

Naturalmente, el lector de la tesis ha de saber que Fierecilla
quiere decir La fierecilla domada de Shakespeare. Si vuestra te-
sis versa sobre el teatro isabelino, no hay problema. Ahora bien, si
la cita aparece en una tesis de psicologia como divagacién docta
y elegante, serd mejor hacer una cita mas amplia.

Un primer criterio ha de atender a lo préctico y lo compren-
sible: si me refiero a un verso de Dante como I1.27.40, razonable-
mente cabe suponer que hablo del cuadragésimo verso del canto
vigésimo séptimo del segundo libro. Pero un especialista en Dan-
te preferiria Purg. XXVII, 40. y esta bien atenerse a los usos de
las diversas disciplinas, que constituyen un segundo pero no me-
nos importante criterio.

Naturalmente, hay que andar con cuidado en los casos ambi-
guos. Por ejemplo, los Pensamientos de Pascal van seguidos de un
niamero que difiere segtin nos refiramos a la edicién de Brunsch-
vicg o a otra, pues reciben ordenaciones diferentes. Y estas cosas
se aprenden leyendo la literatura critica sobre el tema.

Citas de obras inéditas y documentos particulares: se especi-
fican como tales las tesis doctorales, manuscritos y similares. He

aqui dos ejemplos:

La Porta, Andrea,
Aspetti di una teoria dell’esecuzione nel linguaggio naturale, tesis

presentada en la Facultad de Filosofia y Letras, Bolonia, A. A,
1975-76.

Valesio, Paolo, Novantiqua: Rhetorics as o Contemporary Lin-
guistic Theory, mecanografiado, en prensa (por

atencién del autor).

 jeuerew jop eponbsng e I

_ eouibondiq uopebsoAU




t
|
i

Igualmente pueden citarse cartas particulares y comunica-
ciones personales. Si son de importancia marginal bastari men-
cionarlas en nota, pero si su importancia es decisiva para nues-
tra tesis figurardn también en la bibliografia;

Smith, John, carta personal al autor (5.1.1976).

Como se dird también en V. 3., para este tipo de citas es de bue-
na educacién pedir permiso al autor de la comunicacién personal, y
si ésta ha sido oral someter nuestra transcripeién a su aprobacion.

Originales y traducciones: en rigor un libro deberia ser cita-
do y consultado siempre en su lengua original. Pero la realidad es
muy distinta. Sobre todo porque existen lenguas que por comun
consenso no es indispensable conocer (como el bilgaro) y otras
que se estd obligado a conocer (se supone que los italianos sabe-
mos algo de francés y de inglés y un poco menos de alemén: que
comprendemos el castellano y el portugués incluso sin conocerlos
—aunque esto sea una ilusién— asi como que no se comprende por
lo general el ruso o el sueco). En segundo lugar porque ciertos li-
bros pueden ser leidos perfectamente en una traduccién. Si ha-
béis hecho una tesis sobre Moliére, seria muy grave haber leido a
este autor en una traduccién, pero si se trata de una tesis de his-
toria del Risorgimento, no sera grave haber leido la Historia de
Italia de Denis Mack Smith en la traduccién italiana publicada
por Laterza. Y puede ser correcto citar el libro en italiano.

Pero vuestras precisiones bibliograficas también pueden
servir a otras personas que quieran acudir a la edicién original,
y por ello serfa bueno dar una doble referencia. Lo mismo sucede
si habéis leido el libro en inglés. Est4 bien citarlo en inglés, pero
4Ppor qué no ayudar a lectores a quienes interesaria saber si hay

traduccién italiana y quién la ha publicado? Asi pues, en cual-
quier caso, la mejor forma es como sigue:

Mack Smith, Denis, Izaly. A Modern History, Ann Arbor, The Uni-
versity of Michigan Press, 1959 (tr. italiana
de Alberto Acquarone, Storia d'Italia - Dal
1851 al 1958, Bari, Laterza, 1959).

(Hay excepciones? Algunas. Por ejemplo, si vuestra tesis no
estd en griego y citdis (digamos en un trabajo de tema juridico)

La reptblica de Platén, basta con citarla en el -p‘rzopio idioma
siempre que se especifiquen la traduccién y la edicién de que os

6is servido. . ) —
habe;)el mismo modo, si hacéis una tesis de antropologia cultu

ral y tenéis que citar este libro

ij 1 3 ltura, Mi-
M. v Uspenskij, B. A., Tipologoia de‘lla cu ,
‘Lotman, Ju. M. ¥ T2 ' 14n, Bompiani, 1975.

. 3 . . ] ] i c 1'/
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sigue:

i « iatii peograficeskogo prostranstva v
Lotman, Juri M. rgssli]cci]?f]la;;e(fnevgekovych tekstach», Trudy po
enakovym sisteman 11, 1965, pp. 210-216 (t'r.
italiana de Remo Faccani, «I1 c_oncettlo di spaz1to
geografico nei testi medievali rugsi», en L?z -
man, Ju. M. y Uspenskij, B. A, Tr,pol.ogaa de a
cultura, al cuidado de Remq Faccani y Marzio
Marzaduri, Milan, Bompiani, 1975).

i igi e
De este modo no fingfs haber leido el texto opglp'al, lyif;; (11(1)1‘
sefialdis vuestra fuente italiana, sino que proporcmpi;\és a
toda la informacién que pueda eventualmente iiri"(\lr;rs 'éuando i,
nguas poco con , .
En cuanto a las obras en le ' ci A
existe traduceién, a pesar de lo cual se quiere gefialar s
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.2, 1 investigacion bibliografica

cia, suele ponerse tr
del mismo,
P
- maln?ente, veamos un
: uy complicado y cuya goluci
€ minuciosa. Ver i
. emos tambié
ficarse, e
David Efron es un
inglés, en los Estadog Unidos

castell glés, cuyo ti '
ano, era Gesture, Race and Cultura, i)e eitat:cjlliltlz?énafm !
proce-

de la traducién italj
: aliana
cita este libro? , Gesto, razza e cultura, de 1974. . C6émo se

Pero ve
amo : .
do orden perp o Sj;;)lo(ﬁso finter};nedlo; la referencia es de segun
ante sa : -
de hace ~ er que el estudi
0 . { oesd
pocos anos. La mejor solucién serfa entonces‘e 1941 y no

Efr i
on, David, gesture and Environment, Nueva York, Kino
g I'f)V(i;n Press, 1941 (tr. italiana de Michelan ’elo Sng ;
8; Gesto, razza e culture, Milan, Bompiarfi 19'%::15;_

as el tf 8 i
titulo y entre paréntesis una traduccién

¢aso que a primera vista parece
6n i<perfecta» parece excesivamen-
n como las solucioneg pueden dogi-

quien estd al cargo de la coleccién en que se ha publicado el libro
de Efron), pues un estudiante podria citar la edicién de 1941

como Gesture, Race and Culture. Por eso hay que verificar siem-
pre las referencias bibliogrificas en mas de una fuente. Un doc-
torando mas diestro y que desee proporcionar también infor-
macién suficiente sobre la suerte de Efron y los pasos de su
redescubrimiento por parte de los estudiosos, podria disponer
de informacioén suficiente para ofrecer una ficha concebida como

sigue:

Efron, David, Gesture and Environment, Nueva York, King’s
Crown Press, 1941 (2.% ed., Gesture, Race and Cul-
ture, La Haya, Mouton, 1972, tr. italiana de Miche-
langelo Spada, Gesto, razza e culture, Milén, Bom-

piani, 1974).

Donde se ve, en definitiva, que la completitud de la informa-
ci6n a proporcionar depende del tipo de tesis y del papel que tie-
ne un libro dado en el discurso general (si constituye una fuente
primaria, una fuente secundaria, una fuente marginal y acceso-
ria, ete.).

Baséndoos en estas observaciones estaréis capacitados para
elaborar la bibliografia final de vuestra tesis. Pero ya volveremos
sobre ella en el capitulo VI. Ademds en los paragrafos V4.2, y
V.4.3., a propésito de dos sistemas diferentes de referencias bi-
bliograficas y de relaciones entre notas y bibliografia, encontra-
réis dos paginas enteras de bibliografia a modo de ejemplo (cua-

dros 16 y 17). Véanse pues estas pdginas como resumen definitivo
de cuanto se ha dicho. En este momento nos interesaba saber
cémo se da una referencia bibliografica correcta para poder ela-
borar nuestras fichas bibliograficas. Las indicaciones ofrecidas
son mas que suficientes para montar un fichero correcto.

Para acabar, tenemos en el cuadro 2 un ejemplo de ficha
para el fichero bibliografico. Como puede verse, en el curso de la
hiisqueda bibliografica he localizado en primer lugar la traduc-
cién italiana. A continuacién he encontrado el libro en una bi-
blioteca y he apuntado arriba a la derecha las siglas de la biblio-
teca y la signatura del volumen. Finalmente he encontrado el
libro y de la pagina del copyright he deducido el titulo y el editor
originales. No figuraban datos sobre la fecha, pero he encontrado
una en la solapa de la sobrecubierta y la he anotado a beneficio
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*2,
*3.

4,
*5.

LIBROS
*1. Apellido y nombre del a
do de la edicign con e
o falsag atribuciones)

RESUMEN DE LAS REQL,
DE LA CITA BIBLIOGRAF?(SJA

H

Titulo y subtitulo de lo obra,

(«Coleccidny»),

Ntimero que hace 1a e
Lugar de edicién; g

gar),

. Editor: ¢i en el libro
. Fecha de edicién: 81

0 8. d. (gin data),

Datog eventuales sobre 1g

el

te traduccién al esparfiol, se eg
titulo ,

CuaDRO 1

no figura, se omite,
en el libro no figura,

u;cor (o a_utolres,'o del que est4 al cuida-
ventuales indicaciones sobre seudénimos

_ d101Qn (si no hay muchag),
1 en el libro no figura, se escribe: g, 1. (sin lu-

8¢ pone s. {. (sin fecha)

pecifica el nombre de] traductor,

odicis en castellano, el lugar de edicién,
100y eventualmente el nimero de pag

el editor, 1a focha de

inas,)

ARTICULOS DE REVISTA

* 1, Apellido y nombre del autor,

* 2, «Titulo del articulo o capitulo»,

* 3, Nombre de la revista,

* 4. Volumen y nimero del fasciculo (e indicaciones eventuales de
- Nueva Serie),

5. Mes y aflo,
6. Paginas en que aparece el articulo.

CAPITULOS DE LIBROS, ACTAS DE CONGRESOS,
ENSAYOS EN OBRAS COLECTIVAS

* 1. Apellido y nombre del autor,

* 2. «Titulo del capitulo o del ensayo»,

*3. en
* 4. Eventualmente, nombre del que esta al cuidado de la obra co-

lectiva o AAVYV,

* 5, Titulo de la obra colectiva,
* 6. (Si al principio se ha puesto AAVV, eventual nombre del que

estd al cuidado de la edicidny),
* 7. Eventual nimero del tomo de la obra en que se halla el ensa-

yo citado, ‘
* 8. Lugar, Editor, fecha, niimero de paginas, todo como en los li-

bros de un solo autor
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_g _ l de inventario. A continuacién he sefialado por qué ha de ser te- - -
: % - nido en cuenta el libro. o
e Cuap 1 . . N
% : RO 2 . JIL.2.4. La biblioteca de Alessandria: un experimento - _._;g
m : EJEMPLO DE FICHA BIBLIOGRAFICA - Ahora bien, se podria objetar que los consejos que he dado g
_ ‘ convienen a un estudioso especializado, pero que un joven sin '§ .
- preparacién especifica que se prepara a hacer la tesis tropieza o <
-8 1 con muchas dificultades: e
S : _ 3-5_ LOUL
/“// ERRAC H. E i) [207-5771 ; s no dispone de una biblioteca bien provista quiza por vivir en =
T T I una localidad pequena;
b &Wloﬁ%&@}ﬁ | e tiene ideas muy vagas sobre lo que busca y ni siquiera sabe '
?;Zrnéurjﬂ, por déonde empezar con el catdlogo por materias, pues no ha
SRS TR AN Y STR recibido instrucciones suficientes del profesor;
[ Y P ¢ no puede corretear de una biblioteca a otra (pues no tiene di-
e tho 0/}%%&!& .............................................................. o nero, no dispone de tiempo, tiene mala salud, etc.).
. /MME’MAQ’LWZP%M Intentemos pues imaginar una situacién limite. Imaginémo-

A ﬁ““gﬁﬂwyﬂawdm@f Lt . nos a un estudiante obrero que en los cuatro afios se ha acercado
w{Sema,  Frowe ke 49 ;;é-f’ """""""""""" | poquisimo por la universidad. Ha tenido contactos esporadicos con
__________________________________________________________________________________________________ | un solo profesor; por ejemplo, el profesor de estética o de historia
""""""""""""""""""""""""""""""""""""" _ de la literatura italiana. Se dispone a hacer la tesis con retraso y

f“}"" : dispone del dltimo afio académico. Hacia septiembre consigue ver

M/[df’« al profesor 0 a un ayfudante suyo, pero estaban en t(?:nporada de

e eéé’ ------------------------ exdmenes v el coloquio fue muy breve. El profesor le dijo: «Por qué

IS A gk ]__ ; no hace una tesis sobre el concepto de metdfora en los tratadistas
e 5 del Barroco italiano? A continuaci6n el estudiante volvid a su pe-
] -k quefia localidad, un pueblo de mil habitantes sin biblioteca publi-

e e | ca. La localidad importante mas cercana (noventa mil habitantes)
e . ostd a media hora de viaje. Dispone de una biblioteca que se abre
e | por la mafana y por la tarde. Se trataria, disponiendo de dos per-
. misos de media jornada en el trabajo, de ir a ver si puede hacerse

con lo que encuentre alli una idea previa sobre la tesis y a lo mejor
efectuar todo el trabajo sin mas auxilio. Hay que excluir que pue-
— ) da comprar libros caros y que pueda solicitar microfilmes a otro
lugar. Como méximo podra ir al centro univergitario (con sus bi-
bliotecas mejor provistas) dos o tres veces entre enero y abril. Pero
de momento tiene que arreglarselas donde esta. Si es preciso puede
comprarse algin libro reciente en edicién econémica gastdndo-
se como maximo unas mil quinientas pesetas.




:tléiifizre r;ote:s?oy. totaln.lente virgen, pues ya me he ocupado de
eoteu enylt zﬁioﬁl'(i)a’ bor ejemplo, sé que en los dltimog ainos han
Ancosch s Ez?o IR ros sobr.e el}Barroco. de Giovanni Getto, Luciano
o oo gy B hglrlnondl. Se} que existe un tratado del siglo xvir
Joe e cchitaie aristotélico de Emanuele Tesauro donde g
Scuten ampliamente estos conceptos. Pero esto también eg IS

Decido i i imi
a seis, Din (r}lrtleg;cgr ala buslilueda preliminar treg tardes, de tres
. ¢ nueve horas. En nue
. v i
bros, pero se puede hacer i insy hOI"aS bibliogene
Tode Iy re o una primera inspececién bibliografica
noeve e 1\3;0&1 cor;}tar;l en }as paginas inmediatas fue hecho eﬂ
. pretendo ofrecer el mode] j
pev : ' odelo de un trabajo com-
gue tjz bien hechol, sio el modelo de un trabajo de orieIJltacién
e que servirme para tomar otras decisiones

Al entrar en 1a bibli te mi
HI.2.1, tres caminos. toteca tengo ante mf, como se ha dicho en

1) Em i :
o ]Ig);:a;i a examinar el catdlogo por materias: puedo buscar
guientes voces: «Italiang (literatura)», «Literatura

(italiana)», «Estéticar, «Seicento (siglo XviI)», «Barroco», «Meta-
fora», «Retorica», <Tratadistas» y «Poéticas».! La biblioteca dis-
pone de dos catdlogos uno antiguo y otro puesto al dia, ambos
divididos por materias y autores. Los catalogos no han gido to-
davia integrados en uno, asi que es preciso buscar en los dos.
Podria hacer un cédlculo imprudente: si busco una obra deci-
mondnica, seguramente estard en el catdlogo antiguo. Error. Si
la biblioteca la ha comprado hace un afio en el mercado del li-
bro antiguo, figurard en el catdlogo moderno. Lo Gnico de que
puedo estar seguro es de que si busco un libro aparecido en el
dltimo decenio, solo puede estar en el catdlogo moderno.

2) Empezar a consultar enciclopedias e historias de la literatu-
ra. En las historias de la literatura (o de la estética) tendré
que ir al capitulo sobre el Seicento o sobre el Barroco. En lag
enciclopedias puedo buscar: Seicento, Barroco, Metafora, Poé-
tica, Estética, etc., como haré en el catdlogo de materias.

3) Empezar a preguntar al bibliotecario. Descarto de inmediato
esta posibilidad por ser la m4s facil o por tratarse de un tema
poco asequible. En realidad yo conocia al bibliotecario, y cuan-
do le he dicho qué estaba haciendo ha empezado a disparar-
me una serie de titulos de repertorios bibliograficos de que
disponian algunos incluso en alemén e inglés. Me hubiera
lanzado de stbito sobre un filon especializado, por lo que no
he tenido en cuenta sus sugerencias, También me ha ofrecido
facilidades para disponer de muchos libros a la vez, pero me
he negado cortésmente dirigiéndome solamente y siempre a
los ayudantes. Tengo que verificar los plazos de tiempo y las

dificultades que pueden considerarse normales.

Asf pues, he decidido empezar con el catdlogo por materias y
he hecho mal, pues he tenido una suerte extraordinaria. En la
voz «Metdfora» figuraba: Giuseppe Comte, La metdfora barocca -
Saggio sulle poetiche del Seicento, Milan, Mursia, 1972. Préctica-

1, Buscar en «Arte-s. XVil», «Barroco» o «Estética» parece bastante ob-
vio, mientras que la idea de buscar en «Poética» parece algo mas sutil. Me
justifico: no podemos imaginar a un estudiante que llegue a dicho tema par-
tiendo de nada, pues no llegaria a formuldrselo; asf que la inclinacién ha de
provenir del profesor, de un amigo o de una lectura preliminar. Por tanto ha-
bré oido hablar de las «poéticas del Barroco» o de las poéticas (o programas
de arte) en general. Por ello suponemos que el estudiante estd en posesién de

este dato.
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mente es mi tesis. Si no soy honrado puedo limitarme a copiarla,
pero también seria necio, pues cabe pensar que también mi di-
rector de tesis conocerd el libro. Si qutero hacer una buena tesis
original este libro me plantea un problema, pues corro un riesgo:
si no digo algo nuevo y diferente, pierdo el tiempo. Pero si quiero
hacer una tesis de compilacién decente, este libro puede consti-
tuir un buen punto de partida. Si es asi, podré empezar por él sin
mas problemas.

Ellibro tiene el defecto de no disponer de una bibliografia fi-
nal, pero al cabo de cada capitulo lleva sustanciosas notas donde
no solo se citan los libros, sino que en ocasiones se explican y juz-
gan. A primera vista puedo sacar medio centenar de titulos, aun-
que he de tener en cuenta que el autor se refiere con frecuencia
a obras de estética y semistica contemporédneas que no estén es-
trechamente ligadas con mi tema, si bien sacan a la luz las rela-
ciones de éste con los problemas actuales, Llegado el caso estas
referencias podrian servirme para imaginarme una tesis algo di-
ferente y dedicada a las relaciones entre Barroco y estética con-
tempordnea, como veremos mas tarde,

Con el medio centenar de titulos <histéricos» que puedo reu-
nir, dispongo ya de un fichero preliminar para explorar a conti-
nuacion el catilogo de autores.

Pero he decidido renunciar también q este camino. Mi buena
suerte resultaba demasiado singular. En consecuencia, he actua-
do como si la biblioteea no dispusiera del libro de Comte (o como
si no lo hubiera registrado entre las materias).

Para hacer mas metédico el trabajo he decidido avanzar por
el segundo camino: he ido, pues, a la sala de consultas v he em-
pezado por los textos de referencia, exactamente por la Enciclo-

pedia Treccani.

No figura el articulo «Barroco»; pero si «Barroco, arte», ente-
ramente dedicado a las artes figurativas. El volumen de la B es
de 1930 y esto lo explica todo: todavia no habia nacido en Italia
la revaloracién del Barroco. Llegado a este punto se me ocurre la
idea de buscar «Secentismo», término referido al siglo XVII que
durante mucho tiempo tuvo en Italia una connotacién un tanto
despectiva pero que en 1930, en una cultura ampliamente influi-
da por la desconfianza de Benedetto Croce respecto del Barroco,

pudo haber inspirado la formacién del temario. Y aqui me en-
cuentro con una grata sorpresa: un magnifico articulo amplio,
atento a todos los problemas de la época, desde los teéricos y poe-

itali rino o Tesauro hasta las mani-
P de'l Barr%cz;f)zzg Iﬁnc%ﬁz;w gaises (Gracian, Lily, ‘Géngo?a,
b 6 t ? Buenas citas y una bibliografia‘e'njundmsa. Miro
O el(:l:l;ro es de 1936; me fijo en las iniciales y descubro
oy de:c 1de IVBIrario Praz. Lo mejor que podia encontraclise. fn
que se bra i s (e incluso hoy en muchos aspectos). Pero a,;m gé
e e tro estudiante no sepa cuan grany agl’:ldo (:1("; ico s
Pras de 111:168 modos, se dara cuenta de que ese articulo de en(;l .
o d'le o OZtimula}lte y decidira ficharlo extensament(i ;}naz
i eB emomento pasa a la bibliografia y ve que .el ta {) 2
Ejldelame%.lo el articulo correspondiente ha escrito dos libros gtt) o
ol b 9301:189 entismo e marinismo in Inghilterra, de 1925, yl'b uos
e mcettin o. de 1934. Asf pues, hace ﬁch.a dg estos dos’ij i re E;
" CORFBttlS{?}I; encuentra algunos titulos 1t_a11an0s, de roEtti‘,;0
A,COIltlnuaCIZ apunta; localiza una referencia a un poeta ert o0
i C’lueo (lzjomo 'i‘ 3. Eliot y por fin cae sobre una dserleun_
ContempO_I‘aI]lL/ en aleman. Obviamente, las apunta todas a o
o onoer y151 lengua (més tarde se vera esto), pero S(?c :
Sventa CODOZCEIlJraZ hablaba del Secentismo en general mien 1:211
Cuen/ta i queosas més especificamente centradas en la 81;11&’1(:1(18
Fi:uElli(r:;allnl‘:\uS]’i}c\z;‘ic(]ientemente, habra de tener en cuenta como telon
ita .

o ..
fondo la situacién en otros pajses, pero quiza no haya que emp
ko de nuevo la Enciclopedia Treccani en sus art/icui-
1 g(‘));,sig:f Errll(;stia envia a «Retérica», «Estética» y «Filologia»),
08 « L,
«Remrlca»ty’ ;E::tigl’fz );:'ratada con cierta amplitt}d; ].aay un g?&i
fo soIt;‘:ersl ?S’eicento, a consultar, pero ninguna indicacion bl
iy elspec::ijlsiac-a se ocupa Guido Calogero; pero, como s.ucedfcﬁ
1De o eirzinta ésta se entiende como d1sc1p1‘1na_ egunreoréos.
rente filos fi Fl, ura Vico, pero no los trataFllstas Arroce 1
i 1(':1? . en%rever un camino a seguir: si buscp mafcem;t
ESt? o 1o ene etrauc'é entre la critica literaria y las historias (;
1ta1_13110 . o s facilmente que en la historia de la ’f’ilosofia Epo)
s com o g tarde se verd, hagta los tiempos mas re(:1e1 els 9.)
o (Eonig I<fl’E=§lst:ética» encuentro ademas una serie fie tl’lé.a(; :
En]:_l ? r;;;: clagicas de la estética que algo po@r{m .d;.ﬂ'ggliman
(_16 . 01: 41 en aleman o en inglés y son muy V1e.]a.s. tl’n o
1JOd:ileS fg5a8 Schlasler de 1872, Bosar}quet de 1?95&2 Caé Jovsion
gsaintsbur;r, Menéndez y Pelayo, Knight y por 1n .
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ré de inmediato
que exceptuand .
se hall e 0 a Croce
alla en la biblioteca de Alessandria néfégu;r;if estos textos
: sea quedan

apuntados: antes o d .
) espués habrg )
el enfoque que tome 1a tesis, ra que echarles un vistazo segtin

. -~ - - *
i' ] ]_ g 1 l * 4 i
n

to i
dO,S.Rou’sset, Anceschi, Raimondi)
; mas adelante descubriré que

tante im
portante de R
occo Mont
consulta i C ano que las f i
no citan, casi siempre por ser amteri:}nl o ¢ posterior
! res.

Sapegno, publicada por Garzanti

Adems ;
s de varios capf
i capitulos de di
sia e div
» 1a prosa, el teatro, log viajeros, ete BI;SOS autores sobre la poe-
£l . ncuentro un ¢ e
apitulo de

F ranco C
roce «CI’ﬁ?iC& vt i arro d
o Do p s ratadlstas del B o» (medio cen ena
d pagm_as). Me llmltO a esto. Lo Iecortro ra o ( o ot g

Frugoni, y en el fondo estaria bien fi-
4ficas a ellos referidas. Quiza para la

tesis solo sirvan las obras sobre los tratadistas moderados y sobre
Tesauro, pero puede suceder que en la introduccién o en las notas
sea 1til hacer referencia a otras polémicas. Téngase presente que
esta bibliografia inicial habra de ser posteriormente discutida por
lo menos una vez, cuando esté preparada, con el director de tesis.
&l tendra que conocer bien el tema y por ello podré advertir de in-
mediato qué se puede descartar y qué debe ser leido en cada caso.
Gi tenéis un fichero preparado, podréis recorrerlo juntos en una
horita. Sea como sea, y para nuestro experimento, me limito a las
obras generales sobre el Barrocoy @ la bibliografia especifica so-

bre los tratadistas.
Ya hemos dich

varios criticos, de Tassoni a
char todas las citas bibliogr

o0 c6mo han de ficharse los libros cuando nues-

ira fuente bibliogréfica tiene lagunas: en la ficha que se repro-
duce en la pdg. 104 he dejado espacio para escribir el nombre
propio del autor (;Ernesto? (Epaminondas? ;Evaristo? (Elio?) y
ol nombre del editor ((Sansoni? {Nuova Italia? ;Nerbini?). Tras
la fecha queda un espacio para otras observaciones. Evidente-
mente, las siglas que hay arriba las habré afiadido mas tarde,
tras consultar el catalogo de autores de Alessandria (BMA: Bi-
blioteca Municipal de Alessandria, son las siglas que le he dado
yo) y encontrar que el libro de Raimondi (que se llama Ezio) tie-

ne la signatura «Co D 119».

Y asi actuaré con todos
las paginas siguientes procederé con mas rapidez citan:
res y titulos sin otras indicaciones.

Yacando cuentas, hasta ahora
\a Enciclopedia Treccani'y de la Grande Enciclopedia Filosofica (y

he decidido apuntar solamente las obras sobre los tratadistas ita-
lianos) y el ensayo de Franco Croce. En los cuadros 3 y 4 figura la
lista de lo que he fichado. (ATENCION: jA cada una de mis sucin-

tas observaciones debe corresponder una ficha completa y analiti-
ca con un espacio en blanco para las informaciones que me faltan!)

Los titulos precedidos de un «si» son los que existen en el ca-
télogo por autores de la Biblioteca de Alessandria. Terminado

este primer trabajo de fichas me he concedido un entretenimien-
to v he hurgado en el catdlogo. Asi pues, ahora sé qué otros libros

puedo consultar para completar mi bibliografia.
Comeo observaréis, de treinta y ocho obras fichadas he en-

contrado veinticinco. Es casi un setenta por ciento. Entran en el

los demas libros. De todos modos, en
do auto-

he consultado los articulos de
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caleulo también obras que no habia fichado pero que pertenecen
a los autores fichados (buscando una obra a veces he encontrado
otra).

Ya he dicho que he limitado mi seleccién a los titulos referi-
dos a los tratadistas. Sin embargo, aun no apuntando textos so-
bre otros criticos, me he cuidado de tomar nota, por ejemplo, de
Idea. de Panofsky, que por otras fuentes descubriré més tarde re-
sulta importante en lo que se refiere al problema tedrico que me
interesa. Cuando vaya a consultar, del mismo Franco Croce, el en-
sayo «Le Poetiche del barocco in Italia» en el volumen de AAVV
Momenti e problemi di storia dell’estetica, me percataré de que
en este mismo libro hay un ensayo tres veces més amplio sobre
las poéticas del Barroco europeo, obra de Luciano Anceschi.
Croce no la cita por limitarse a la literatura italiana. Sirva esto
para sefialar que partiendo de una referencia a un texto, a conti-
nuacién se sacan de este texto nuevas referencias y asi sucesiva-
mente, potencialmente hasta el infinito. Asi pues, ya se ve que
solo partiendo de una buena historia de la literatura italiana
puede decirse que empezamos bien.

Echemos ahora un vistazo a otra historia de la literatura, el
viejo manual de Flora. No es un aufor que se demore mucho en
los problemas tedricos, pues se divierte saboreando fragmentos,
pero tiene sobre Tesauro un capitulo lleno de citas deleitables ¥
otros muchos comentarios acertados sobre las técnicas metaféri-
cas del Seicento. En cuanto a la bibliografia, no puede pretender-
se gran cosa de una obra general que se cierra en 1940; encuen-
tro en ella la conformacién de algunos de los textos cldsicos ya
citados. Me sorprende el nombre de Eugenio D’Ors. Tendré que
buscarlo. En lo que se refiere a Tesauro encuentro los nombres de
Trabalza, Vallauri, Dervieux y Vigliani. Los ficho.

A continuacién paso a consultar el volumen de AAVV, Mo-
menti e problemi di storia dell’estetica. Lo encuentro y veo que
esta editado por Marzorati, y completo la ficha (Croce solo decia:
Milan).

Encuentro aqui el ensayo de Franco Croce sobre las poéticas
del Barroco literario en Italia, andlogo al que ya he visto pero an-
terior, por lo que su bibliograffa no estd actualizada. Pero la
orientacién es més tedrica y esto me viene bien. Ademds el tema
no se limita, como en el caso de Garzanti, a los tratadistas, sino
que se extiende a las poéticas literarias en general; por ejemplo,
se estudia con cierta amplitud a Gabriello Chiabrera. Y a propo-
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sito de Chiabrera vuelve a salir ¢l nombre de Giovanni Getto,
que ya habia fichado.
De todos modos, en el tomo de Marzorati junto al ensayo de
Croce hay otro (que es casi un libro) de Anceschi, «Le poetiche
del barocco letterario in Europa». Me percato de que es un estu-
dio de gran importancia porgue no solo me encuadra filoséfica-
mente la nocién de Barroco en sus varias acepciones, sino que
ademds me da a comprender cudles son las dimensiones del pro-
blema en la cultura europea, en Espafia, Inglaterra, Francia y
Alemania. Reencuentro nombres apenas sugeridos en el articulo
de Mario Praz para la Enciclopedia Treccani y otros, de Bacon a
Lily y a Sidney, Gracian, Géngora, Opitz, asi como las teorias del
wit, de la agudeza y del ingegno. Quizd mi tesis no haga conside-
raciones sobre el Barroco europeo, pero estas nociones deben
servirme de telén de fondo. En cualquier caso, debo disponer de
una bibliografia completa sobre todas estas cosas. El texto de An-
ceschi me proporciona unos 250 titulos. Encuentro una primera
lista de libros anteriores a 1946 y a continuacién una bibliogra-
fia dividida por afios desde 1946 hasta 1958. En 1a primera sec-
cién se confirma la importancia de los estudios de Cetto y Hatz-
feld, del volumen Retérica e Barocco (y me entero de que est4 al
cuidado de Enrico Castelli), y ya el texto me habia remitido a las
obras de Wolfflin, Croce (Benedetto) y D’Ors. En la segunda sec-
cién me encuentro con una oleada de titulos; he de precisar que
no he ido a buscarlos a todos al catdlogo por autores, pues mi ex-
perimento se limitaba a tres tardes. En cualquier caso me doy
cuenta de que estdn presentes ciertos autores extranjeros que
han considerado el problema desde diversos puntos de vista y
que, sea como sea, he de buscar: se trata de Curtius, Wellek, Hau-
ser, Tapié; vuelvo a encontrar a Hocke, se me remite a un Rinas-
cimento e Baroceo de Eugenio Battisti para las relaciones con las
poéticas artisticas, me confirma la importancia de Morpurgo-Ta-
gliabue y me apercibe de que también habré de acudir al trabajo
de Della Volpe sobre los comentadores renacentistag de la Poéti-
ca aristotélica.

Esto me aconseja considerar (en el mismo volumen de Mar-
zorati que sigo teniendo ante mi) también el amplio ensayo de
Cesare Vasoli sobre la estética del Humanismo y del Renaci-
miento. El nombre de Vasoli ya lo he encontrado en la bibliogra-
fia de Franco Croce. Gracias a los articulos de enciclopedia con-
sultados sobre la metédfora me he percatado, y tengo que haberlo

lantea en la Poética y en la
ado, de que el problema ya se p :
ap?fica de Aristoteles; y ahora me entero por Vasoli d,e.que zn
Rles(i)glo <v1 hubo una cohorte de comentadores de la foetzcgﬂg COe
: ) ¢ i demads veo que entre es -

srica: v no sélo esto sino que ade ) o1 ‘
1aRif5:)i%syy los tratadistas barrocos estan. los tedricos (1161' g/Ia
mii,?ismo que ya trataban el problema del 11:1gen1<;rO y d(i,- Ba; 11-1-(?36
o ', i i las paginas sobre e

amente he vigto surgir en . : el
qur?;: (}::ijeadas Tendré que volver a recorrer citas similares y a
o ‘ hlosser.
rme con nombres como Sc . -
encoz}f\z?tesis corre ¢l peligro de llegar a sir .der.nas;i?;: ;r:xllil;ié
: 1 te, tendré que restringir p
Nada de eso; sencillamente, °q erfectamentc
i Gs pri gobre un solo asp
e interés primordial y frabajar ¢ .

elegl’)fgzod de otro modo tendria que verlo todo; per? por oté'ﬁ(}:fgj
gabré d’e tener ante mi vista el panorama general y por

P

beré examinar muchos de estos textos, aunque s6lo sea para dis- .
| ticias de segunda mano. . 5
pone]gfz;;l;o texto de Anceschi me inclina a revisar 1‘,ayf1f11:>}1en]3)5;(53
demas obras de este autor sobre el mismo tema. Apuntz?fﬁg e
1a marcha Da Bacone a Kant, Idea del Baroccg y un ar it o 50
bi(fl«(}usto e genio del Bartoli». En Alessandria s6lo encon
este tltimo articulo y el libro Da Bacone a Kagf. foceo Montano
Llegado a este punto consulto el estudio de 1 oc onta 151
Lestetica del rinascimento e del ba?rocco» en ed t;,;l(x:;odo 1o e
Grande antologia filosofica Margomtl, que estéd ded1
siero del Rinascimento e della Riforma e de un mero
Me doy cuenta rapidamente de que rtm e rah de un mero
i0 81 ia de fragmentos, mucho
dio sino de una antologia ds ; os cua-
f:gléon de gran utilidad para mi trabajo. Y veo Una vez Il'ilf.sst ;181 w
trechas son las relaciones entre los es.tudlosos renac%l as do
f: Poética, los manieristas y los tratadistas ]oarrocos. Lrlciza o
también 1111& referencia a una antologia pubhcada Cpor t zr?forma-
dos voldmenes, Trattatisti d’arte tra l\ii' am(elrtimgii - 311 é‘a forina.
' i talogo de la
s busco este titulo en el ca ' -
ggfggg hurgando aqui y alld, me encuentro ;ﬁnttqutg g?gigg?;ne
ié i icada por Laterza, fratiait 2
bién otra antologia publica 0 raitall di posii e e
; & sl dré que recurrir a nfo;
ica del 600. No sé si ten . B
;i'a(;';era mano sobre este tema, pero por prudencia hago ficha
i ora se que lo tengo ahi. o -
hbro.\fl:fllifiendo z;.l Montano y a su bibliografia, tfango que hac:;tciiiess
to trabajo de reconstruccién, pues las referencias estan Iitla;;)s e
por capitulos. De todos modos vuelvo a encontrar muc
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puedo dejar do aliof;:illi);sie; I;)O ftl mas reciente de Battisti. No
como Sidney, Shakespeare, Cerval?;la(;la de autores no italianos

Vuelvo
ae
ncontrar como autores fundamentales 5 Curtius
b

tema, localizo también Idea de Panofsk
. Enfzgentro La Poetica del 500 de ?
necta critice de Santangelo v el articul

lismo e bar
0Cco» de Zonta S .
Hatzfeld e - wigutendo el nombre d
diversos coﬁize?tm[,un V.OI‘UIIleI.l de varios autores piegsi?uth
tas del IJ Congrg::) ,atcrmca stilistica e il barocco letterarig, ior
. Internacional d S h £1C-
cia, 195 X e estudios it
, 7. No consigo encontrar una obra que paf(i::‘zl;?siol? lfre?-
ortante

Dell_a Volpe. 1l secentismo
0 «Rmasc1ment0, aristote-

de Carmine Jannaco, el volumen Seicenfo de la historia de las le--
tras editada por Vallardi, los ibros de Praz, los estudios de Rous-
gset y Tapié, el ya citado Reforica e Barocco con el ensayo de Mor-
purgo-Tagliabue, las obras de Kugenio D’Ors v de Menéndez y
Pelayo. En definitiva, la biblioteca de Alessandria no es la Bi-
blioteca del Congreso de Washington, y ni siquiera la Braidense
de Mildn, pero en realidad ya me he garantizado treinta y cinco
libros seguros, que no estd mal para empezar. Mas la cosa no ter-
mina aqui.

FEn ocasiones basta con encontrar un solo texto para resol-
ver toda una serie de problemas. Sigo verificando en el catalogo
de autores y decido echar un vistazo (puesto que la tienen y me
parece una obra bésica de consulta) a «La polemice sul barocco»
de Giovanni Getto, en AAVV, Letteratura italiana - Le correnti,
t. 1, Mildn, Marzorati, 1956. Répidamente me percato de que’
es un estudio de casi un centenar de piginas y de importancia
excepcional, pues en él se relata la polémica sobre el Barroco des-
de entonces hasta nuestros dias. Me doy cuenta de que todos han
hablado sobre el Barroco: Gravina, Muratori, Tiraboschi, Bet-
tinelli, Baretti, Alfieri, Cesarotti, Canti, Gioberti, De Sanctis,
Manzoni, Mazzini, Leopardi, Carducci, hasta Curzio Malaparte y
los autores que ahora ya tengo copiosamente anotados. Y Getto
transcribe largos fragmentos de la mayor parte de estos autores,
lo cual me aclara un problema. Si tengo que hacer una tesis que

se refiera a la polémica histérica sobre el Barroco, tendré que di-
rigirme a todos estos autores. Pero si trabajo con los textos de la
época o por lo menos con las interpretaciones contemporédneas,
nadie me exigird que haga tan inmensa labor (que por otra par-
te ya ha sido hecha y muy bien; a no ser que quiera hacer una tesis
de alta originalidad cientifica y que me lleve muchos afos de tra-
bajo precisamente para demostrar que la investigacién de Getto
ora insuficiente o mal enfocada; pero generalmente este tipo de
trabajos requiere mayor experiencia). Asi pues, el trabajo de Get-
to me sirve para disponer de suficiente documentacién sobre
todo aquello que sin ser materia especifica de mi tesis no podra
dejar de aparecer en ella. Por eso este tipo de trabajos deben dar
lugar a una serie de fichas. Esto es, haré una ficha sobre Mura-
tori, otra sobre Cesarotti, otra sobre Leopardi y asf sucesivamen-
te, apuntando la obra en que han emitido sus juicios sobre el Ba-
rroco; y en cada ficha copiaré el resumen proporcionado por
Getto, con las citas (naturalmente, apuntando al pie que este

1op eponbsnd e1 il
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material proviene de] ensayo de Getto

material en la tesis, pueste ). Mds tarde, si empleo esto

g oS Duesto. gl;le se tratara de informacién de se-
empre en nota: «ci
ta: «cit. en Getto, etc.»;

l 1 ] 1 L ]'/ 1 + ]

tarpos ofreciendo un
edios y poco tiempo.
puedo permitirme ig-
s haré la tegis. Tendré
pues, como se ha dicho en
material de primera mano

10 los leo. Puedo no leer al

originales sobre [

o e los cuale

que buscar ahora los autores barrocos
b

I1.2.2., una tesis t 1
. ambién debe ten
No puedo hablar de los tratadistase;i

los teéricos manier;
! anieristas de las ;
tudios criti artes figurativas
tigaciénmtlcos, puesto que no constituyen el micly ﬁdarm(? .de es-
o PETe no puedo ignorar a Tesauro o0 €¢ mi nves-
n co : b .
de Toor I ES;;;E‘?HCI&], danfiqme cuenta de que sea como h
estas fichas de la%iji;li{zf oetzg:{atde Aristoteles, echo un vis?;(;zo :
O eca, en 1
menos 15 . g0 la sorpresa d
COmentarii(:lcé{lgnEs antiguas de la Retéricq entre 15e l}éallié-Sp‘?()r o
Segni. Tn pardi I.'molao Barbaro, Ia traduccion de yBer  Los
s ediciannr ?SIS de Averroes y de Piccolomini: ad o nardo
: Inglesas de Loeb con e] texto grieg(; y largils esttan
08 tra-

autores.

Trattatist; e n, 1
. arratori del 600 d i i
aginas del Cannocchiale art ; . Jorio Rai-

Pero yo quiero ademds los textos completos, y de entre estos,
por lo menos: Emanuele Tesauro, Il Cannocchiale aristotélico;
Nicola Peregrini, Delle Acutezze e I fonti dell’ingegno ridotti a
arte; Cardinal Sforza Pallavicino, De Bene y Trattato dello stile e
del dialogo.

Acudo al catalogo de autores, seccién antigua, y encuentro
dos ediciones del Cannocchiale, una de 1670 y otra de 1685. Es
una verdadera lastima que no dispongan de la primera edicién
de 1654, sobre todo teniendo en cuenta que he leido en algin si-
tio que de una edicién a otra hubo afiadidos. Encuentro dos edi-
ciones decimondnicas de la obra completa de Sforza Pallavicino.
No localizo la obra de Peregrini (y lo siento, pero me consuela el
hecho de contar con una antologia de ochenta péginas en la obra
de Raimondi). :

A modo de inciso diré que en los textos criticos he encons
trado por aqui y por alld rastros de Agostino Mascardi y de su
De Uarte istorica, de 1636, obra con muchas observaciones sobre
las artes pero que no aparece citada entre los tratados barrocos:
en Alessandria hay cinco ediciones, tres del siglo Xvll y dos del
x1x ;Me conviene hacer una tesis sobre Mascardi? Pensédndolo
bien no es una propuesta peregrina. Si uno no puede moverse de
un sitio habrd de trabajar solamente con el material de que dis-
pone alli.

Fn una ocasién me dijo un profesor de filosofia que habia es-
crito un libro sobre cierto filésofo alemdn solamente porque su
universidad habia comprado la nueva edicion completa de su ope-
ra omnia. Si no, habria estudiado a otro autor. No es que sea un
buen ejemplo de ardiente vocacién cientifica, pero suele pasar.

Ahora intentemos poner remos a la barea. ;Qué hago yo en
Alessandria? He reunido una bibliografia que, prudentemente,
incluye al menos trescientos titulos y he anotado todas las refe-
rencias encontradas. En Alessandria he encontrado algo mas de
una treintena de estos trescientos titulos ademés de los textos
originales de, por lo menos, dos autores que podria estudiar, Te-
sauro y Sforza Pallavicino. No esta mal para una pequefia ciudad
de provincias, y para mi tesis es suficiente.

Hablemos claramente. Si quisiera hacer una tesis de tres
meses con material de segunda mano, serfa suficiente. Los libros
que no he encontrado vendran citados en los libros que he en-
contrado, y si monto bien mi resefia de los mismos me saldra un

discurso que se sostenga. Quizd no sea demasiado original, pero




es correcto. Kl peligro estaria en la bibliografia. Pues si pongo
solo lo que he visto realmente, el ponente podria echarme en cara
haber descuidado un texto fundamental. Y si hago trampas, ya se
ha visto que sigo un procedimiento al mismo tiempo incorrecto e
imprudente,
Con todo, hay algo seguro: que durante los tres primeros
meses puedo trabajar tranquilamente sin moverme de los alre-
dedores a base de sesiones de biblioteca y préstamosg.
her en cuenta que los libros de consulty y los librog
se prestan, asf como tampoco las revistas {pero si se
ticulos puedo trabajar con fotocopias). Pero s los dem
consigo planificar algunas sesiones
versitario para los Proximos meses,
bre podré trabajar tranquilamente en el Piamonte con poco ma-
terial. Entre otras cosas podré leer enteramente a Tesauro y a
Sforza. Debo preguntarme entonces si no me convendra dedicar-
me por completo a solo uno de estos dos autores, trabajando di-

Hay que te-
antiguos no
trata de ar-
as libros. Si
intensivas en el centro uni-

Atin quedan decisiones dificiles por tomar. Lo mas sensato es
que, una vez preparada la bibliografia, haga una escapada para ir
con el profesor que me dirige la tesis y mostrarle lo que tengo. K1

podré aconsejarme una solucién cémoda que me permita restrin-
ros es imprescindible que revise,

gir el marco e indicarme qué lib
En cuanto a estog ultimos, si en Ia biblioteca de Alessandria hay
lagunas, puedo hablar con el bibliotecario para ver gi hay posibili-
dad de solicitar préstamos a otras bibliotecas, Pasando un dia en
el centro universitario podré localizar una serie de libros y articu-
los sin haber tenido tiempo para leerlos. En cuanto a los articulos,

ciento cincuenta pesetas mas gastos postales,

En teoria también podria tomar una decisién distinta. En
Alessandria dispongo de los textos de dos autores importantes y
de un ndmero suficiente de textos criticos. Suficiente para com-
prender a estos dog autores, no suficiente para decir algo nuevo

o 1 . e,
a nivel historiografico o filoldgico (a no ser que tudwfera la i})oftlar
ra edicién del libro de Tesauro, en cuyo caso podria clc‘r;l ire oniar
tres ediciones del diecisiete). Supongamos ahoralgll)le a egn 0 me
onseja ocuparme solamente de cuatro o cinco li rgs q e s
e . < n e .
gzsquejan teorfas contempordneas c(lie 13:1 ?%tafor?é }geta:jcr(;ca gy o
 noiiistl eneral de Jakobson,
ia: Ensayos de lingiiistica g > Je ) -
ﬂeg;al dengGrupo p de Lieja y Metommm' y meta];())ra d:i}zi X
%enry Dispongo de los elementos necesarios pfral. gsqu _;; ar una
' A ibros e
{ i la metéfora. Todos estos
ria estructuralista de : 1 ex
t(13(230mercio vendrdn a costar unas dos mil pesetas y, sobre todo,
€ )
in traducidos. ) i
et A estas alturas podria ya comparar las ‘Eeomas n%oderr;gs Ii:za
las teorias barrocas. Con los textos de Aristételes 311.besa1(1:0n,tem_
treintena de estudios sobre este ﬁ].tlI?{l(()l ydlosdtr(fls la :(;sbuen o
1 i ibilidades de llev
: e he citado, tendria posi S ¢ : bl
rino una tosis inteli tos originales y sin preten
i 1 ligente con aspecto in )
mino una tesis inte ASp e
i6n ni descubrimientos filologi )
i6n ninguna de hacer ] en con
f)retensign de exactitud en lo concerniente a}rBa}"rOC((J})ézoi o sin
i n Turin o

' cepto para buscar e |
alir de Alessandria, ex va sola-
fnente dos o tres libros fundamentales que no encontraba

ria. o ’ .
SandPero estamos en el terreno h1potet1co_. Podria sucec}el; %11-1@5’
fascinado por mi busqueda, decidiera dedicar no uno, 51:11 0 tros

T
afios al estudio del Barroco, que me endeudara o glgfiste ocas
para estudiar a gusto, etc., etc. No puede esperars © oste Aot
que os indique qué habéis de poner en la fesis ni com
anizaros la vida. s
e Lo que queriamos demostrar (y creo ha-beljlo dgm;;igﬁi ;da
1bli in
biblioteca de provincias s ;

e se puede llegar a una : raca
gl(l:asi r}:’ada sobre un tema vy tener, tres tardes mds fariii;dgso &
respecto suficientemente claras y completc}s. NOdYa d?e o
«estoy en un pueblo, no tengo libros, no sé por dén

i de».

0 a nadie que me ayu e

tengNaturalmente, hay que escoger temas quet se Spls"izinl : Y
isi er una tesi
] e yo quisiera hac : e 8
uego. Supongamos qu _ . o la o8-
;::a cgie los mundos posibles en Kripke y Hll‘ltll}{lka. T??(impmba_
intentado y me ha costado muy poco 1“:1empo acer .
cién. Una primera inspeccién del catqlogo por ma o e
car) .me ha revelado que la biblioteca tiene al me}?'OSLI; ha duine”
na de libros importantes de logica formal (Tars. l,W'tt iy
Quine, algunos manuales, estudios de Casari, Wittg
»

feua;em ‘fzab? ‘f?j?ahb-"sm Eff i




Strawson, etc.). Pero nada sobre las l6gicas modales m4s recien-
tes, material que por lo general estd en revistas especializadigsi-
mas y que muchas veces no tienen nj siquiera ciertas bibliotecas
de facultades de filosofia.

He escogido intencionadamente un tema que nadie elegiria
en el iltimo afio sin saber nada de él y sin tener ya en casa tex-
tos bdsicos, No quiero decir que sea una tesis de estudiante rico,
Conozeo a un estudiante no rico que ha hecho una tesis sobre te-
mas generales hospeddndose en un pensionado religioso y com-
prando poquisimos libros, Pero, desde luego, se trataba de una
persona que habia acometido 1a empresa dedicdndole todo sy
tiempo, haciendo sacrificios, eso sf, pero sin que una situacién fa-
miliar dificil le obligara a trabajar. No hay tesis que sean de por
si propias de estudiantes ricos, pues aunque se escogiera Las va-
riaciones de la moda balneariq en Acapulco a lo largo de cinco
afios, siempre se podra encontrar una fundacién dispuesta a fi-
nanciar la investigacién, Pero eg evidente que no se pueden ha-

cer ciertas tesis si se estd en una situacién particularmente difi-
cil. Y por eso intento aqui considerar c6mo pueden hacerse

trabajos dignos ya que no con frutos exéticos, tampoco con higos
SECos.

HL2.5. ;Hay que leer los libros? ;Y en qué orden?

El capitulo sobre la investigacién bibliotecarig y el ejemplo
de investigacion ab ovo que he ofrecido hacen pensar que escribir
una tesis significa reunir gran cantidad de libros.

Pero ;siempre se hacen las tesis solo con libros o sobre Ji-
bros? Ya hemos visto que también hay tesis experimentales en
que se registran investigaciones de campo, por ejemplo obser-
vando durante meses e] comportamiento de una pareja de topos
en un laberinto. Pero sobre este tipo de tesis no me siento capaz
de dar consejos precisos, pues el método depende del tipo de dis-
ciplina, y quien emprende semejantes investigaciones ya vive en

un laboratorio, en contacto con otros investigadores, y no tiene
necesidad de este lio. Lo que si sé, como ya he dicho, es que tam-
hién en este tipo de tesis el experimento est4 encastrado en una
discusion sobre Ia bibliografia cientifica precedente. Por lo que
también en estos casos salen a colacion los libros.

Lo mismo sucederia con una

tesis de sociologia si el aspi-
rante tuviera que pasar mucho tic

mpo en contacto con situacio-

reales. También en este caso necesitaria li].:)rc's2 sino pa{'? otra
cos ara. saber que ya se han hecho investigaciones and og?s.
Cosa,fgay tesis que se hacen hojeando publicaciones o act;ts par. s;—
i i 0yo.
mentarias, pero también éstas requieren 1111'r)ill11_;:11'311:31'aS ¢ 16; i{)e gte
’ i ando
: 8§ que se hacen ha .
Y estén, por fin, las tes ( : o
de libros COI;TIO son por lo general las tesis de 1‘11391'511:111'51,1 ﬁ%})seglf 15;
historia?.,de la ciencia, derecho candnico o logica f(gml?ﬁmanid&
universidad italiana, sobre todo en las faculi;ades ?cano o on.
i ri
1 js, un estudiante norteame
des, son mayoria. Ademas, ! g oot e e
i {a cultural tiene a los indios a la p ‘
tudie antropologia cu : S 1N on.
o encuentra dinero para hacer investigaciones en el Qong(z mien
tras que por lo general el estudiante 1ta11anBo se r(z,\sT1g:Ena | Dacer
i oas. Natura
i nsamiento de Franz
una tesis sobre el pe € ‘ oradas 6.
hay buenas tesis de etnologia, y cada vez mejores, slfi?mbién 2
artir del estudio de la realidad de nuegtro pais, per RN
Ie)stos casos interviene siempre el trabajo dfe 1011)110;36(;.&1B 1S " iﬁfor-
otra cosa, al menos para localizar repertorios folklorista
?
maciones documentales precedentes. tivos comprensibles,
En cualquier caso, digamos que, por motiv bre Libros y que
este libro se refiere a esa gran mayoria de tesis sobre
il i te libros.
utilizan exclusivamen 8. o vo-
No obstante, a este propdsito hay que ?ecor(ij{dalljl?;esp;quel%os
; eli :
' bros recurre a dos tipos
neral una tesis sobre li babla
de los que se habla y aquellos con la ayuda de los cuales (S;nstitu-
En otros términos, por una parte estdn los textos ccllui o
en el objeto y por otra la literatura ex1ste.nte sobre t1c toslos tra;
)Efln el ejemplo del pardgrafo precedente figuraban ‘in ;)obre >
tadistas del Barroco como todos los que h.ar} escri Z pobre o8
tratadistas del Barroco. Asi pues, han de distinguirs
1a literatura critica. o . e
de En consecuencia, se plantea la siguiente pregunta: (,a};ag 13: e
enfrentarse inmediatamente a los textos o se ha de pzs  antes
or la literatura critica? La pregunta puede Car?elia :ituacién
por dos motivos: (a) porque la decisién depende et P
gel estudiante, que puede conocer ya bien a su au t(;l; ﬁiﬁcilisin
rofundizar o aproximarse por vez primera a un ali el
fno y a primera vista incomprensible; (b) (;ES un Ci‘:cu'?e;ible y i,
o ari ,
; {ti nar el texto puede result: 15
literatura critica prelimi rel : tica,
onocimiento del texto es dificil valorar la literatura c_rlne : on
) Pero la pregunta resulta razonable cuando piowfli i
estudiante desorientado, por asi decirlo, de nuestro hip
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individuo que se enfrenta por vez primera a los tratadistas ba-
rrocos. Puede ocurrirsele preguntar si ha de empezar de inme-
diato a leer a Tesauro o si debe montarse primero el armazén le-
yendo a Getto, Anceschi, Raimondi y deméds.

Creo que la respuesta mds sensats es la siguiente: tiene que

abordar de inmediato dos o tres textos criticos escogidos entre log
mas generales, a fin de tener una idea del telon de fondo sobre el
que se mueve; a continuacién se enfrentars directamente al autor
original intentando comprender lo que dice; luego verificars el
resto de la literatura critica existente; y por fin volvers a exami-
nar al autor a la luz de lag nuevas ideas adquiridas. Pero este
consejo es demasiado tedrico. En realidad cada uno estudia segtin
los ritmos de su deseo, y no puede decirse que «comer» de modo
desordenado haga dafio. Se puede avanzar en zig-zag alternando
los objetivos. Siempre que una espesa red de observaciones perso-
nales, preferiblemente en forma de fichas, guarde en su interior el
resultado de estos movimientos «a la ventura», Naturalmente,
también depende todo de 1a estructurs psicolégica del observador,
Hay individuos monocrénicos e individuos policrénicos. Los mo-
nocrénicos solamente trabajan bien cuando empiezan y acaban
una sola cosa cada vez. No pueden leer escuchando miisica nj pue-
den interrumpir la lectura de una novela para pasar a otra, pues
pierden el hilo; y en Ios casos limites, no pueden contestar a las
preguntas formuladas mientras se afeitan o se maquillan.

Los policrénicos son todo lo contrario. Solamente trabajan
bien cuando llevan adelante varios intereses a la vez, y si se de-
dican a una sola cosa se agostan, oprimidos por el aburrimiento.
Los monocrénicos son mas metédicos, pero frecuentemente tie-
nen poca fantasia. Los policrénicos parecen mas creativos pero
frecuentemente son més liosos y volubles. Pero si acudis a con-

sultar la biografia de los grandes, veréis que los hubo tanto poli-
€rénicos como monocrénicos,

'* IV
El plan de trabajo y las fichas

IV.1. El indice como hipétesis de trabajo

mpe-
Una de las primeras cosas que se ha{l de hacgrtpﬁiciiéﬁ :
zar a trabajar con una tesis es escribir el titulo, la 1131(1(11['0 uccion y
i g cosas que todos \
ndi . esto es, precisamente la 8 :
el indice final; es ’ ( o emporar por ¢
3 N consejo paradgjico: [
hacen al final. Parece u 2o pozar por &
;.ierfal‘? Pero jquién ha dicho que ¢l indice vaya al ﬁ&lat E}élrse rtos
Hbroé est4 al principio a fin de que el }ector p111e E itras e
idea rdapidamente de lo que encontrara al 1ehe—3.r 01; n i ome
i indi ipitesis
i ntes el indice como :
bras, escribir cuanto a ice ¢ .
sirvé para definir cuanto antes el &mbito éle l? ;cf;;)s; o este fndi-
] 3 in vaya avanzando e , est -
Se objetara que segun ‘ %o, este Inck:
ipotéti A reestructurado varias v ‘
hipotético habra de ser : neluso
fﬁaga?é a asumir una forma completamente dlferenge. C;e; rho e
Pero lo reestructuraréis mejor si tenéis un punto de p
structurar. o i
e Imaginad que tenéis que hacer un viaje en cozhe dseuestéis
llar de kilémetros y que disponéis de una semani. grolcg N
de vacaciones no saldréis de casa a ciegas marc alnn o
mera direccién que se 08 ocurra. Sald1:e1}s con uri p )a (.m e
néis recorrer la autopista del Sol (Mllan-Napotes Cica S
desviaciones a Florencia, Siena yA_rezzo., una es allnlar nds g
en Roma y una visita a Montecassino. 5i luego a1 0 ;igsto i
A i 1
je resulta que Siena os ha llevado més tiempo del prev

: smm.tsem ofeqen ap ueid I3 Al




ademas de Sie 1
réis eliminar I\IEZ1 , inerecl.a la pena visitar San Giminiano decidi
dria ocurrir dob] niecassino. Ks mds, llegados a Arezzo, se o .
Gubbio. Lo ¢ 1(1)31 ar hacia el Este y visitar Urbino, Perug,ia AZIEO-
cambiado de trayiléfone qltled—gon motivos muy serios— I;abréig
0 a mita e viaj
fi vigje. Pero el 41 :
1cad1(; es ese trayecto, no ningiin trayecto ue habéis mod
ues lo mismo v )
ale para vuest i
de trabai uestra tesis., Pro
0. . Poneos un
1bajo Este plan asumirg 15 forma de un indice prOVisi(})ﬂla;@
. nal,

de si tenfais ya o ng lag ide

o  1deas claras. Hay proyectos que

ot mos i«iinec;{rft ]f: ]plensa en ellos, pero al empez;lr a Engiclfilrl

bre o o™ e as manos. Se pueden tener ideas claras so-

ta do e oo e parti CEE y ellde llegada, pero hay que darse cuen-

modio. U e Sab omo llegar del'uno al otro y qué habrs en
S como una partida de ajedrez, tiene cierto

Seamos m4 1S08:

el indice y 1:1 ];r:zati 55601593- el plan de trabajo comprende el titulo
hablo del titulo uecion. Un buen titulo ya es un proyecto. No
05 v que suelo geli'etse apur{tg en una libreta muchosg Ineses-a.'r:-J
tas; hablo del tital an genérico que permite variaciones infini-
recer luogo con ulo ES?creto» de vuestra tesis, el que suele a .;
otblics oy 0 subtitulo, Una tesis puede tener como tf oo

atentado de Togl‘zatti ¥ la radio, pero su subtitullt)u(l;)

¢ 4 ranSf

Tras haber elaborado esta pregunta habré de proponerme
etapas de trabajo correspondientes a otros tantos capitulos (del

indice. Por ejemplo:

I. Bibliografia sobre el tema
2. El acontecimiento

3. Las noticias en la radio
4 Anélisis cuantitativo de las noticiag y de su distribucién horaria

5. Analisis de contenido de las noticias
6. Conclusiones

O puede preverse un desarrollo de este tipo:

1. El acontecimiento: sintesis de las diversas fuentes de informa-

cidn
Las noticias radiofénicas desde el atentado hasta la victoria de

Bartali
Las noticias radiofénicas a partir de la victoria de Bartali y en

los tres dias siguientes
. Comparacién cuantitativa de las dos series de noticias

4
5. Andlisis de contenido comparado de las dos series de noticias
6. Valoracién sociopolitica

2.

3.

Como ya he dicho, cabe esperar que el indice sea mucho mas
analitico. Podéis escribirlo en una hoja grande haciendo casillas
y apuntando los titulos segin van surgiendo para cancelarlos
luego y sustituirlos por otros, controlando asf las diversas fases

de la reestructuracion.
Otro modo de hacer el indice-hipétesis es la estructura ra-

mificada:

. i )
L Descrlpplfin del gcg}n t_ecun ento Desde el atentado a Bartaii
9  Las noticias radiofénicas . ... .. .

.De Bartali en adelante
3. Etcétera

lo que permite afiadir diversas ramas. Para acabar, un indice-hi-
pétesis habria de tener la siguiente estructura:

1. Estado de la cuestién

9. Las investigaciones precedentes
3. Nuestra hipotesis

4. Los datos que podemos ofrecer
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5. Anéalisis de log mismos

6. Demostiracion de 1a hipétesis
7. Conclusiones y orientaciones para el trabajo posterior.

La tercera fase del plan de trabajo es un esbozo de intro-
duecién, que no serd sino el comentario analitico del indice: «Con,
este trabajo nos proponemos demostrar tal tesis. Las investiga-
ciones precedentes han dejado muchos problemas planteados y
los datos recogidos son todavia insuficientes, En el primer capi-
tulo intentaremos establecer t] punto; en el segundo afrontare-
mos tal otro problema. Y en la conclusién intentaremos demos-
trar esto y aquello. Téngase presente que nos hemos seiialado
ciertos limites precisos, que son este y el de més all4. En tales 1i-
mites seguiremos el siguiente método..» Y as{ sucesivamente,
Esta introduccién ficticia (ficticia porque la reharéis antes
de acabar la tesig) tienec una funcién, y es que permite fijar Ia
idea a lo largo de una lfnea directriz que no serd cambiada a me-
nos que se lleve a cabo una reestructuracion consciente del indi-
ce. De este modo podréis controlar vuestros impulsos v desvia-
ciones. Esta introduccién sirve ademds para exponer al director
de vuestra tesis qué queréis hacer. Pero sirve sobre todo para
comprobar si ya tenéis las ideqs ordenadas. Piénsese que gene-
ralmente el estudiante italiano proviene de un bachillerato en el
que cabe suponer que ha aprendido a escribir tras una cantidad
inmensa de exdmenes. A continuacion pasa cuatro, cinco o seis
aftos en la universidad, donde por lo general nadie le exige que
escriba, y llegado el momento de la tesis se encuentra totalmen-
te fuera de juego.' El momento de la redaccién le supondrd un
gran shok. Hay que intentar escribir cuanto antes y se puede
empezar escribiendo las propiag hipétesis de trabajo.

Prestad atencién, pues hasta que no estéis capacitados para
escribir un indice y una introduecién, no estaréis seguros de que
se trata de vuestra tesis. Si no conseguis escribir el prefacio, eso
significa que todavia no tenéig 1deas claras sobre c6mo empezar.
Si tenéis ideas sobre cé6mo empezar es porque al menos «sospe-

chais» adonde llegaréis. Y precisamepte basano}oos en estadsols-
pecha tenéis que escribir la introduccion como si se tratalTad el a
recensién de un trabajo ya hecho. No temaéis llegar demasiado le-
jos. Siempre estaréis a tiempo de echaros ai.:ras. I
A estas alturas ha quedado claro que mtroduccmx} ed i
habrdn de ser continuamente reescritos segun avance e t{"a ajo.
Asf es como se hace. El indice y la introduccién finales ( o(f qlue
i in diferentes de los
: is mecanografiada) seran ‘
apareceran en la tes : o) serin Ciierontos co 08
inici no fuera asi, gignificaria q
iniciales. Es lo normal. Si significar o -
' nguna idea nu
' ¢ 0s ha proporcionado ni
vestigacién efectuada no Of ni :
va quizé sedis personas de decisiones definitivas, pero en ta
. NGt tesis.
caso era inatil hacer una . . e
JEn que se diferenciardn la primera y 18.. ultima reilacgilst,)il e
la introduccién? En el hecho de que en la u]t1me; pro&rlli l;t; e
i 81 3 08S.
era y seréis mds cau
cho menos que en la prim ; AL objetivo e
i i6 iti r4 ayudar al lector a en la:
la introduccién definitiva se e la e
a dar. El objetiv
is; ometerle lo que no se le va
D iti | lector se contente
i i6n definitiva es que el lecto
de una buena introduccién se contente
i no lea el resto. Es paraddjico, p
con ella, lo entienda todo y ‘ ce 0
muchas ,Veces en un libro impreso una buer(lia 1nt1&0du;igléepﬁ'a
16 1 as -
i cension las ideas adecua
orciona al que hace la re ecus jace ha
lIZIar del libro tal como el autor desea]oa;:jl Pero /y 511 dgsxz;loe(;sui cﬁ’) -
i ain
se percata de que en :
nente (u otrog) lee la tesis y v o infroduecion
14i luego no aparecen? Por ello e
anuncidis resultados que Por o esta b ima
olo lo que la tesis efectiva
ha de ser cauta y prometer s lo : o
La introduccién sirve también para es!:?blecer f:ual sgitee
centro de la tesis y cudl su periferia. Dlstm(-:lqn’muy 1111}11)01'SﬁvoEI
8 § exigira ser exhau
razones de método. Se o ‘
A il 1is definido como centro
de lo que haydis defin
mucho méds en el campo . oHnido como contro
Al como periferia. Sie
o que haydis definido s
e i N ra establecéis que
i i rra carlista en Navar ‘
sis sobre la primera gue Z ot e
1mi acarregul, se
entos de tropas de Zuma
el centro son los movimi . lac: b se o8
A 1 i Imprecision en
na inexactitud o alguna 1
D i Catalufa, pero se os
istianas acantonadas en ,
rente a las tropas cristia 5o 08
exigird informaciéon absolutamente compltleiza so})re las fu
carlistas. Naturalmente, lo contrario también va Fi‘. s tongis
Para decidir cudl sera el centro (o foco) dﬁ aP es Londls
que saber algo sobre el material de que dlslpqnzl.s. hOjII; ;;Sesis -
' ccion ficticia y el indice-
tulo «secreto», la introdu _ S e
cuentan entre las primeras cosas a hacer, pero ninguna d

es la primera.

s:eu:#!;-;séiﬁ @Ieﬁm spueid iz Al |
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| N1 B indice como hipotesis

Lo primero es la inspeccién bibliogréfica (y ya hemos visto
en [1.2.4. que se puede hacer en menos de una semana e incluso
en una ciudad pequefia). Recordemos el experimento de Alessan-
dria: a los tres dias estariais en condiciones de redactar un indi-
ce admisible.

4Qué l6gica presidira la construccion del indice-hipétesis? La

eleccién depende de] tipo de tesis. En una tesis histérics podéis
discurrir en el plano cronoldgico (por ¢j.: Las persecuciones de los
valdenses en Italia) o en un plano de causa a efecto (por ejemplo:
Las causas del conflicto drabe-israelf). Puede haber también un
plano espacial (La distribucion de las bibliotecas circulantes en
Catalufia), asi como uno comparativo-contrastante (Nacionalis-
mo y populismo en la literatura italiona del periodo de la prime-
ra guerra mundial). En una tesis de cardcter experimental el
plano serd inductivo, de algunas pruebas a la propuesta de una
teoria; en una tesis de cargeter légico matematico el planoc serd
deductivo, primero la propuesta de la teoria y a continuacién sus
posibles aplicaciones y ejemplos concretos... Hay que decir que Ia
literatura critica a que os refirdis puede ofreceros buenos gjem-
plos de planes de trabajo: basta con que la utilicéis criticamente
comparando a los diversos autores ¥ viendo quién responde me-
jor a las exigenciags planteadas por el problema formulado en el
titulo «secreto» de la tesis.

El indice ya establece cudl sers la subdivisién 1égica de la
tesis en capitulos, pardgrafos y subpardgrafos. En cuanto a las
modalidades de esta subdivision, véase VI.2.4, y V9L4, También
aqui una buena subdivisién de tipo binario os permitird hacer

afladidos sin alterar demasiado el orden inicial. Por gjemplo, si
vuestro indice es:

1. Problema central
1.2. Subproblema principal
1.3. Subproblema secundario
2. Desarrollo del problema central
2.1. Ramificacién primera
2.2. Ramificacién segunda

esta estructura puede ser representada por un diagrama ramifi-
cado en que las lineas trazadas sefialan las sucesivas ramifica-

ciones que podéis introducir sin turbar la organizacién general
del trabajo:

PROBLEMA CENTRAL

PC
RSARROLLO DEL
: SUBPROBLEMA DESE
SUBPROBLEMA. SECUNDARIO PROBLEMA
PRINCIPAL ag CENTRAL
* 8P DPC
RAMIFICACION
PRIMERA
RP
RAMIFICACION
SEGUNDA
RS

e s
Las siglas apuntadas bajo cada subdivisién se reﬁers?[rxlr 3 :
j n IV.2.1.
correlacion entre indice y ficha de traba_]}(; y s;a egpgca; ;bajo o
indice como hipotesis de .
Una vez preparado el in « jo hay
que empezar estableciendo siempre una correllacz?in ngﬁmenm_
versos puntos del indice y las fichas ylotros (tizpo(;e :1 ey
70 i deben ser claras des
6n. Estas correlaciones . : oy
(}J:an de estar bien expuestas por medio d.e las siglas y/o. Pues
servirdn para organizar las referencias mternas];erencm _—
i ibro lo que es una re .
Ya se ha visto en este li - Iniernd.
De cuando en cuando se habla de algo que ya ha gldo tlrOS ado o
un capitulo precedente y se envia, entre Rarentesw, a e
ros de dicho capitulo, pardgrafo o subparagrafo. Iias r.eismaS s
internas sirven para no repetir demasiadas 1:lrec.els 38 )t]r;l mas o
ién si la cohesion de -
sirven para mostrar . )
B e ignificar que un Mismo con
ia interna puede significar g
tera. Una referencia in : ’ o con-
cepto se presenta bajo dos puntos dg \fcl.stta d1fer:r;‘lcleasl,1tq0 e n
i as, gqu
i ' estra dos cosas distintas, _ :
mismo ejemplo demu i © cuanto se 4
i e también
i : rales puede aplicars
dicho en términos generales / : N
mo sentido a un punto particular y asi sucem:)ram(f;llt;tes eforon.
is bi izada ha de tener abun ;
Una tesis bien orgamza r al s eferers
ciag internas. Cuando éstas no ﬁgqran, mgn;iicg (%1(;1% iccho o 11:; :
tulo sigue adelante por cuenta propia como S& 0 ]S)esde o o
capitulos precedentes no contase para nada.




y ias fichas |

indudable que hay tipos de tesis (por ejemplo, las compilaciones
de documentos) que pueden proceder también asi, pero aunque
sea en el momento de las conclusiones, las referencias internas
se hacen necesarias. Un indice-hipétesis bien construido es la
cuadricula numerada que permite manipular las referencias in-
ternas sin tener que ir cada vez a verificar en hojas y papeles
dénde habldis de un asunto dado. ;Qué he hecho yo si no para es-

cribir el libro que estdis leyendo?

Afin de reflejar la estructura légica de la tesis (centro y pe-
riferia, tema central y ramificaciones, etc.) el indice ha de estar
articulado en capitulos, pardgrafos y subpardgrafos. Para evitar
largas explicaciones podéis remitiros al indice de este libro. Se
trata de un libro rico en pardgrafos y subparagrafos (e incluso en
subdivisiones menores de que el indice ni siquiera da cuenta: véa-
se, por ejemplo, II1.2.3.). Una subdivisién muy analitica contri-
buye a la comprensién 1égica del discurso.

La organizacién 16gica debe reflejarse en el indice. Es decir,
si1.3.4. desarrolla un apéndice de 1.3., esto debe ser graficamen-
te evidente en el indice, tal como se expone a continuacién:

INDICE

I. SUBDIVISION DEL TEXTO
I.1. Los capitulos
L1.1. El espaciado

I.1.2. Principio de pdrrafo
1.2. Los pardgrafos

I.2.1, Diversos tipos de titulacién

1.2.2. Eventual subdivisién en subpardgrafos
II. LA REDACCION FINAL

111, Copisteria o mecanografiado propio
IL2 Coste de la mdquina de escribir
ITT. LA ENCUADERNACION

Este ejemplo de subdivisién nos muestra también que no es
preciso que cada capitulo esté sometido a la misma subdivisién
analitica que los siguientes. Las exigencias del discurso pueden
requerir que un capitulo esté dividido en muchos sub-subpara-
grafos, mientras que otro puede entrar directamente en discurso
continuo bajo un titulo general.

Hay tesis que no requieren tantas divisiones y en las que,
incluso, las subdivisiones demasiado pequenas hacen perder el

hilo del discurso (pensemos, por ejemplo, en zzitiegzﬁﬁgzﬁﬁgﬁ
biogrfica). Do todos modos, B N toria @ seguir vuestro
inuciosa ayuda a ; . :
‘(;11210(3;2 .Hél;(ireo quz una obsex':vacién estd contgmdla :Irle(:‘le f:lg%aa
régrafo 1.2.2., sabré de inmediato que se treita e ;1[1 i S
la ramificacion 2. del capitulo I. y que tiene la mis
" 1%325211'&?1‘1:;02(11\%}}:;311@31: si tenéis un indice «férreo» podré.us
permitiros no empezar por el principio. Por %0 %Gensf;; 3((3) Ce:lrrri}o;z“
2a redactando la parte sobre la que uno se slen 21 B
tado y seguro. Pero esto solo puede hacersel s Zr'lce B o
cuadricula orientadora, y no otra cosa es €1 1ndl

de trabajo.

IV.2. Fichas y anotaciones

IV.2.1. Varios tipos de ficha y para qué sirven

: Segtn va aumentando vuestra bibliog_rafl’a, e?}piiﬁ.p?eize;
el material. Eso de hacerse una hermosa blbhtig{a.;i omplotey
a continuacion empezar a leer es puram'ented e311;1 10.S o hecho:

cuanto hayéis montado una p/r;mera 11stad e '11 11111 biz’m lanva-
irélis O Primfros %U—e haﬁ?}foe; (s:((;n;;:té) ae E:’al para formar
1 e empieza leyendo un : d
?;O;l:ismsera bi%liografia. En cu.alqmer caso, segflfr“:ciz ;r:rgi};ﬁr:;%(z
libros y articulos, las referencias se anotan y e
o Vfaa:iﬁliiggﬁdigéal para hacer una tesis seria j:ener (entc?j;
todos los libros que se precisen, sean nuevos o algf;iligsdeytrz nex
una buena biblioteca particulal.r, asi comobun agas nte do e
jo comodo y egpacioso donde. d}sponer sotre ota][ltas e Poro
los libros a que os refirdis, d1v1d1dps en otras s D
esta condicién ideal es muy rara, incluso para
feswrll)ael.todos modog, hagamos la mera hipétesis de que h;t;i:
logrado encontrar y comprar todt}s los libros del Za}s;(;. }?:b?Zdo da
disponéis de las fichas bibhograﬁcas/de. qug'sotético D )
I11.2.2. Habréis preparado un plan (o indice (11p seg:ﬁn v
COI.l vuestros capitulos y subcgpitulos nun}grz : (;E,a zgen e
leyendo los libros, subrayaréis y apuntareis




Efor ello dichag anotaciones ha
«imundos posibles!».

correspondientes a los capi
; pitulos del 1
IE% 1108 capitulos del plan pondréis el mismo
1010 y el niimero de paei {
P pagma; asi, en el
o ] : . \ momento d 16
q?l erﬁfcg'onde ir a .buscar cierta idea o cierta cita eSl?l o eidn
ve hacels una tesis sobre La ideq de los mundos ;DosiIE)JOl?f 2}121 ?S
_ a
c ' ue la sudivision IV,
do(; IE)LaSI;bslz: «li}leguzs tIemporales como modo de pasoiitﬂg 1‘;1 g
». Leyendo Intercambi 4 et
& o to menial (Mindsu
ciénegiijf’ ];ancontrarels en el capitulo XXI, pagina f?{g’; ?i?a II{Och)II"t
: 1bus Mondadori, que el tio de Marvin Max mieillte .
, , ras

. modo, junto
las siglas correspondientes a un

T. (4.5.6.) pliegue temporal

lo 9}1:11 significard que la nota se refie

usais el mismo libro diez afios mas t rﬁ
otro trabajo, y conviene saber g qué trgg;o
brayado) y a esa subdivisién en particul

vuestro , :
456 plan de trabajo apuntaréis, r

a la Tesis (a lo mejor
e tomando notas para
ajo se refiere cierto su-
ar. Del mismo modo, en
efiriéndolo al paragrafo

cfr. Sheckley, Mindswap, 187

€n un espacio en que ya habrs 1
BI‘OWAI-lh yva Lq puertq c)Z’el estioadlt;elfilegfrllllzli?la v
e teng:eliuleir;;rgste procedimiento presume algunas cosas: (a)
plan 4o faabe entffasa; (b) que podéis subrayarlo; (c) qu.e el
hos et oabaj ?)rn es 3 for‘mulado de modo definitivo. Suponga-
b 0o di pOIl é1s del libro por ser raro y hallarse solo en lgas
déis subra;rarltl)) (tagl?lrll)licésn (i)%?ii?atseeli'éis erl o ogboro 1O Po-
s : : vuestro pero tr

e Elarzlf (Slle p\izlli)rdmistlmgble); supongamoéo que hz?;iee(ﬁ::f
Este Gt 21T m; rabajo... y ya nos vemos en dificultades
quoco 5 o es 10 8 normal. ’S'eglin avanzdis, el plan se enri:
oete J e ura y no podéis dedicaros en cada oca i6

anotaciones hechas en Ilos mérgenes de log Isiini)sa

cone !oran de ser genéricas, del tipo:
é 0 evitar pues esta imprecisién? Por

werso absurdo de

ejemplo, haciendo un fichero de ideas: dispondréis una serie de
fichas con titulos como Pliegues temporales, Paralelismos entre
mundos posibles, Contradictoriedad, Variaciones de estructura,
etc., y apuntaréis en la primera ficha la referencia exacta a
Sheckley. Todas las referencias a pliegues del tiempo podran asi
colocarse'en un punto dado de vuestro plan definitivo, pero la fi-
cha podra cambiar de lugar, fundirse con otras, preceder o seguir
a otra.

Asi pues, se va perfilando ya la existencia de un primer fi-
chero, el de lag fichas temdticas, que viene muy bien, por ejem-
plo, para una tesis de historia de las ideas. Si vuestro trabajo so-
bre los mundos posibles en la ciencia-ficcion norteamericana se
ordena enumerando los diversos modos en que han tratado va-
rlos autores los diferentes problemas légico-cosmolégicos, el fi-
chero temdtico es lo ideal.

Pero supongamos que habéis decidido organizar la tesis de
otro modo, como por medallones: un capitulo introductorio sobre
el tema y a continuacién un capitulo para cada uno de los auto-
res principales (Sheckley, Heinlein, Asimov, Brown, etc.), o direc-
tamente una serie de capitulos, cada uno de ellos dedicado a una
novela-modelo. En tal caso mds que un fichero tematico convie-
ne un fichero por autores. En la ficha dedicada a Sheckley pon-
dréis todas las referencias necesarias para encontrar los pasajes
de sus libros en que habla de los mundos posibles. E incluso la
ficha habré sido subdividida en Pliegues del tiempo, Paralelis-
mos, Contradicciones, ete.

Supongamos ahora que vuestra tesis ge plantea el problema
de modo mucho més tedrico y utiliza la ciencia-ficcién como pun-
to de referencia pero discutiendo de hecho la légica de los mundos
posibles. Las referencias a la ciencia-ficcion serdn mds escasas y
os serviran para insertar citas textuales més bien entretenidas.
En tal cago necesitaréis un fichero de citas, y en la ficha Pliegues
temporales apuntaréis una frase de Sheckley especialmente sig-
nificativa, en la ficha sobre Paralelismos la descripcién que hace
Brown de dos universos absolutamente idénticos en los cuales no
hay més diferencia que el lazo de los zapatos del protagonista, y
asi sucesivamente.

Pero también hay que calcular que a lo mejor no tenéis el li-
bro de Sheckley y que lo leisteis cuando os lo presté un amigo, en
otra ciudad y mucho antes de haber pensado en un plan de tra-
bajo en que constaran estos temas de los pliegues temporales y el

"




Afiadamos también las fichas de trabajo, que pueden ser de
varios tipos: fichas problemdticas (;c6mo afrontar tal problema?),
fichas de sugerencias (que recogen ideas proporcionadag por

a) fichas de lectura de libros o articulog
b) fichas tematicas

c) fichas por autores

d) fichas de citas

e) fichas de trabajo

¢Verdaderamente hay que hacer todas estas fichas? Naty-
ralmente que no. Podéis tener un simple fichero de lectura y
apuntar todas las demas ideag en cuadernos; podéig limitaros so-
lamente a lag fichas de citas s vuestra tesis (que es, suponga-

rial narrativo bara citarlo. Como puede verse, el nimero y natu-

raleza de los ficherog vienen sugeridos por la naturaleza de 1a
tesis,

gasaki. Si fich4ig solamente estos tres ultimos y en cuanto los
otros cuatro confidis en la memoria (y en Ia seguridad de tenerlos
4 mano), jqué haréis en el momento de la redaccign? (Trabajaréis

CUADRO b

FICHAS PARA CITAS

ciy
La vida domo arte

Whisltler

cIT
La vida como arte
Vvilliers de 1°Isle Adam

-z

wsyivir 7 Que se ocupen nuestros criades ?Eu-u-----;---

Jtrag”

cIe
La vida ecomo arte Th, Gautlex

T
La vida como arte
Ogear Wilde

(Prefacla a

Bruguera, <ol. Club,
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Cuabro 6

FICHA DE RECUERDO

Rec.

B
1 paso de 1o tactil a 1o visual

Historia social dei-é-
_ <+~-.arte

cerradO"VS”abierto;

claridad relat iy
elatlva‘“ mualtiplsy

- Load relats /a, m __lft-‘.?pllcldad Vs uhis -

tmondi, Il romanzo =~

lonadas con lag re

Clentes

(Galaxig Gutemberq) ¥ Wwal- |

Paso de 1o :
-¥- Barrogo: ..
~superficialidad-vs—pro—~~

"claridad“absoluta"”

.

a medias entre los libros y las fichas? Y si tenéis que reestructu-
rar el plan de trabajo, jqué habéis de tener en las manos? jlibros,
fichas, cuadernos, hojas volanderas? Os sera atil fichar amplia-
mente y con muchas citas a Dupont, Lupescu y Nagasaki, pero
también hacer fichas més sucintas para Smith, Rossi, Braun y De
Gomera, sin copiar las citas importantes y limitandoos a sefialar
las paginas en que se encuentran. En cualquier caso, por lo me-
nos estdis trabajando con un material homogéneo, de facil trans-
porte y manejable. Y con un simple vistazo sabréis qué habéis le-
ido y qué os queda por consultar.

Hay casos en que es cémodo y util ponerlo todo en fichas.
Por ejemplo, una tesis literaria en que hay que localizar y co-
mentar muchas citas significativas de autores diferentes sobre
un mismo tema. Supongamos que tenéis que hacer una tesis so-
bre El concepto de la vida como arte en el romanticismo y en el
decadentismo. Doy en el cuadro 5 ejemplo de cuatro fichas que
recogen citas que serdn empleadas.

Como puede verse, la ficha lleva en lo alto la sigla CIT. (para
distinguirla de otros eventuales tipos de ficha), y a continuacion
ol tema: «La vida como arte». Por qué especifico el tema, 81 yo ya
lo s6? Porque la tesis podria desarrollarse de tal modo que «La
vida como arte» llegara a ser solo una parte del trabajo; porque
este fichero también podria servirme después de la tesis e inte-
grarse en un fichero de citas sobre otros temas; porque podria
encontrar estas fichas veinte afios mds tarde y preguntarme a
qué demonios se refieren. En tercer lugar he puesto al autor de
la cita. Basta con el apellido, pues se supone que sobre estos au-
tores ya tenéis fichas biogrdficas o que la tesis ya habla de ellos
al principio. En el resto de la ficha figura a continuacién la cita,
sea breve o larga (puede haberlas de una o de treinta lineas).

Veamos la ficha sobre Whistler: es una cita en castellano se-
guida de un interrogante. Significa que he encontrado por pri-
mera vez la frase en un libro de otro autor pero que no se de don-
de proviene, si es exacta ni cémo es en inglés. Mas tarde he
encontrado el texto original y lo he apuntado con las referencias
necesarias. Ahora puedo usar la ficha para una cita correcta.

Veamos la ficha sobre Villiers de I'Isle Adam. Tengo la cita en
castellano, sé de qué obra proviene pero los datos son incompletos.
Es una ficha a completar. También es incompleta la de Gauthier.
La de Wilde es satisfactoria si el tipo de tesis me permite citar en
castellano. Si la tesis tratara de estética, seria suficiente. Pero si

a8
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es de literatura inglesa o i
0
pletar la ficha con I  atura co

la cit -
Podria haber ita en lengua original,

en_contrado la cita de Wil

en el momento de I r
dos los textos a la vis
ficha, pero a la larga

Las de traba; .
. LJO Son ot
ejemplo de ficha de otro tipo de fichas.

Con todo, no
. » 10 podemos prod;j .
508 tipos de fichas, Nog ﬁm;i?are;fjg nos demasiado sobre los diver-

las fuentes primari 0S, pues, a hablar de las fich,
secundarias.p arias y de las fich as de

IV.2.2. Fichas de lag fuentes primariag

haydis encontr

. ado, pe { fo fi
08 novios o Carmagnola; v lo mi | digo st fuors o-aBo fichar

smo digo si fuera una tegjg S0-

mparada tendré que com-

bre ciertos articulos del cédigo civil o una tesis de historia de las
mateméticas sobre el Programa de Erlangen de Klein,

Lo ideal es tener las fuentes primarias a mano. Esto, si se
trata de un autor cldsico del que existen buenas ediciones criti-
cas o de un autor moderno cuyos libros estdn a la venta, no es di-
ficil. De todos modos, se trata de una inversién indispensable.
Un libro o una serie de libros vuestros se pueden subrayar inclu-
50 con varios colores. Y veamos para que sirve esto.

L.OS SUBRAYADOS PERSONALIZAN EL LIBRO. Sefialan los rastros
de vuestro interés. Os permiten volver a un libro mucho tiempo
después y encontrar en seguida lo que os interes6. Pero hay que
subrayar con criterio. Hay algunos que lo subrayan todo. Eso
es como no subrayar nada. Por otra parte, puede suceder que
en una misma péagina haya informaciones que os interesan por
diversos conceptos. En tal caso se trata de diferenciar los su-
brayados.

USAD LOS COLORES, rotuladores de punta fina. Asignad un
color a cada tema: utilizaréis los mismos colores en el plan de
trabajo y en las diversas fichas. Os servira cuando estéis en la
fase de redacci6én para saber de inmediato que el rojo se refiere a
las partes relevantes del primer capftulo y el verde a las partes
relevantes del segundo.

ASOCIAD UNA SIGLA A LOS COLORES (O emplead siglas en vez
de colores). Volviendo al tema de los mundos posibles en la cien-
cia-ficcién, pondréis PT en lo que se refiere a los pliegues tempo-
rales y C en lo que concierne a las contradiccioness entre mundos
alternativos. Si la tesis trata de varios autores, asignad una si-
gla a cada autor.

FMPLEAD SIGLAS PARA SUBRAYAR LA IMPORTANCIA DE LAS INFOR-
MACIONES. Una sefial vertical al margen con la anotacién IMP
nos dird que se trata de un fragmento muy importante y no ne-
cositaréis subrayar todas las lineas. CIT podra significar que es
un fragmento que se ha de citar completo. CIT/PT significara
que es una cita ideal para explicar el problema de los pliegues
temporales.

ASIGNAD SIGLAS A LOS ASPECTOS SOBRE LOS QUE TENEIS QUE
voLvER. En una primera lectura ciertas paginas os resultaran os-
curas. Podéis proceder escribiendo en el margen, arriba, una R
maytscula (revisar), y asi sabréis a dénde recurrir en la fase de
profundizacién, cuando la lectura de libros sucesivos os haya
aclarado las ideas.
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Vuesé,m nl;lso YIQUE NO SE DEBE SUBRAYAR? Cuando e] libro no
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IV, 2.3. Las fichas de lectura

Entre todos los tipos de fichas, las mds habituales y a fin de
cuentas las mds indispensables son las fichas de lectura; es decir,
las fichas en que anotdis con precision todas las referencias bi-
bliograficas concernientes a un libro o articulo, donde sintetizais
el tema, selecciondis alguna cita clave, formuldis un juicio, afia-
dis una serie de observaciones.

En resumen, la ficha de lectura es un perfeccionamiento de
la ficha bibliografica descrita en I11.2.2, Esta dltima solo contie-
ne las indicaciones Gtiles para localizar el libro, mientras que la
ficha de lectura contiene todas las informaciones sobre el libro o
articulo, por lo que deberd ser mucho mds grande. Podéis emplear
formatos comunes o hacéroslas vosotros mismos, pero por lo ge-
neral habran de tener el tamafio de una hoja de cuaderno en sen-

tido horizontal o de medio folio. Conviene que sean de cartulina
para poder consultarlas en el fichero o unir varias con una goma;
en ellas se ha de poder escribir con pluma o boligrafo sin que la
tinta quede absorbida y extendida y la pluma ha de correr bien.
Su estructura serd més o menos la de las fichas propuestas como
ejemplo en los cuadros 7-14.

Nada desaconseja, mds bien al contrario, que en los casos de
libros importantes se llenen muchas fichas consecutivamente
numeradas cada una de las cuales lleve observaciones breves so-
bre el libro o articulo de que se trate.

Lag fichas de lectura se utilizan para la literatura critica.
Como he dicho en el pardgrafo precedente, no aconsejo citas de
lectura para las fuentes primarias.

Son muchos los modos de fichar un libro. Depende también
de vuestra memoria; hay personas que lo tienen que escribir todo
y personas que tienen bastante con un apunte rapido. El método

mads comun es el siguiente:

a) Indicaciones bibliogrdficas precisas, a ser posible més com-
pletas que las de la pequefia ficha bibliografica; ésta servia
para buscar el libro, mientras que la ficha de lectura nos
sirve para hablar de él y citarlo correctamente en la biblio-
grafia final; cuando elabordis la ficha de lectura tenéis el li-
bro delante y es el momento de apuntar todasg las indicacio-
nes posibles: nimero de péginas, ediciones, datos sobre el

editor, etc.

“
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b) datos sobre el autor, cuando no se trata de una autoridad co-
nocidisima.

¢) breve (o largo) resumen del libro o del articulo,

d) amplias citas entre comillas de los fragmentos que se supone
habré que citar (y también alguno de mas) con indicacién pre-
cisa de la o las paginas; atencion, no hay que confundir citas
¥ pardfrasis (véase V.3.2.).

e) vuestros comentarios personales, al final, al principio o a mi-
tad de la cita; para no creer luego que sean obra del autor, se
ponen entre corchetes de color.

f) poned en la parte alta de la ficha una sigla 0 un color que Ia
refiera a la parte del plan de trabajo correspondiente; si se re-
fiere a varias partes, se ponen varias siglas; si se refiere a la
tesis en general, se sefiala también de algian modo.

Para no seguir dando consejos tedricos serd mejor propor-
cionar algunos ejemplos pricticos. En los cuadros 7 a 14 hay unos
ejemplos de ficha. Para no tener que inventar temas y métodos,
he repescado las fichas de mi tesis doctoral, que versé sobre El
problema estético en Santo Tomds de Agquino. Yo no he dicho que
mi método de fichas fuera el mejor; estas fichas os ofrecen el
ejemplo de un método que incluia diversos tipos de ficha. Podréis
ver también que yo mismo no fui tan preciso como os aconsejo
ahora, Faltan muchas indicaciones y otras son excesivamente
elipticas. Son cosas que he aprendido més tarde. Pero no preten-
do que cometdis los mismos errores que yo. No he alterado el es-
tilo ni la ingenuidad. Considérense los ejemplos en lo que valen
como tales. Afiadiré que he escogido fichas breves ¥ que no doy
ejemplos de otras, referentes a obrag que posteriormente han sido
fundamentales para mi trabajo. Estas llegaron a ocupar hasta
diez fichas cada una. Vedmoslas de una en una:

Ficha Croce: se trataba de una breve recensién, importante
a causa de su autor; como ya habfa encontrado el libro, me limi-
té a dar una opinién muy significativa. Véanse los corchetes fi-
nales dos afios después hice lo que allf digo.

Ficha Biondolillo: ficha polémica con toda la irritacién del
nedfito que ve su tema despreciado. Convenia hacerla asi, para
poner quizi una nota polémica en el trabajo.

Ficha Glunz: un libro grueso brevemente consultado con
ayuda de un amigo alemén para enterarme bien de qué trataba.

No era de importancia inmediata para mi trabajo pero merecia
a citarlo en nota. . ’ _
1a pe}r?licha Maritain: un autor de quien ya conocia el fund?men/
tal Art et Scolastique pero de quien me fiaba poco. Al ﬁna tomé
nota de no dar por buenas sus citas sin un contrql continuo. .
Ficha Chenu: un breve ensayo de un estudlosf) gerio lso re
un tema muy importante para mi 1:1‘::;1baj06.l Le ?aque ‘tOdOfi eﬁig
i £ el tipico caso de referencia a Iu
posible. Obsérvese que era el 0 B T e
nda mano. Apunté dénde podia v mera
;ir?ai?)gul\/lés que una ficha de lectura era un complemento biblio
afico. .
s lg‘?cha Curtius: libro importante del que s-01,0 IleCBSlt,abg ulr;
pardgrafo. Tenia prisa y el resto apenas lo hojeé. Después de
tesis lo he leido por otros motivos. o
Ficha Mare: un articulo interesante del que saqueé jugo. .
Ficha Segond: ficha de liquidacién. Me bastaba con saber

que ese trabajo no me servia.

Arriba a la derecha veréis siglas. Cuando he puesto letras

5 is, signifi ‘de color.
mintsculas entre paréntesis, mgmﬂcet que eran punicos de10 or
No es cosa de explicar a qué se referian siglas y colores,

portante es que estaban alli.




CUADRO 7. FICHA DE LECTURA

Croce, Benedetto T. Gen. (1)

Recensidn de Nelsan Sella, Estetica musigcale ip g.7 d:A. (v. ficha)

La gritica, 1931, p. 71

Alaba el cuidado y la modernidad de convenciones estéticas con que Sella se
enfrenta al tema. Pero pasando a St. Croce afirma:

"...el hecho es que sug ideas sobre 1o bello vy sobre el arte no son
sino generalféimas,
las o adoptarlas.

falsas,
¥y por elle siempre se puede, en cierto sentide, aceptar-
Son las que se refieren a la pulcritud o belleza,

la inte-
gridad, perfecidn o gconsenancia, y la claridad, esto es, la nitidez de los

colores. Lo misme sucede con la otra de gque lo bello se refiere a la poten-
cia oanoscitiva; vy, por fin, la dectrina de que la belleza de la creatura
€S a gemejanza dg la belleza divina de que participan las cogas. El punto

esencial es que los problemas e3téticos no constituian objeto de
propio y verdadero rara el medioveo en general ni para Santo Tomd
mente trabajaba en otras cosas: de ahi que pague un tributo a la generali-
dad. Por eso los trabajos sobra la estética de Santo Tomds y de otros filg-
sofos medigvdl€s son poco fructiferos v se revisan con aburrimiente, cuahdo
no son (¥ por lo general ne lo gon) tratades con la discrecidén ¥ la gracia

cont que Sella ha escrito, el suyo,

(hebatir esta tesis puede servirme de tema introduccorio.
concluyentes como hipoteca}

interés
5, cuya

Las palabras

CUADRO 8. FICHA DE LECTURA

Biondolillo, Francesco Hist. gen (1)

«L'estetica a il gusto. nel Medicevo», capftulo IT de
Breve storia del guato e del

RENSiQro estatico, Mesina, Principato, 1924, pig. 29

Biondolillo o el gentilianismo miope.
3obrevolamos la introduceidn,
Gentile,

Vé%mos el capf%ulo sobre el Medievo: Si queda liquidade en 18 lineas. «En el
Medieve, con el predominio de la teologfh, de quien fue considerada ancilaf
la filosoffa ... el problema art{stico perdid la impeortancia que habfa ad-
quirido especialmante por obra de Aristételes ¥ Plotine» (gCarencia cultural
o mala fe? ;Culpa suya ¢ de la escuela?]
Sigamos adelante: "as{ pues. estamos de acuerdo con el Dante de la edad ma-
dura, que en el Convivie (II,1) atribufa al arte cuatro gsignificados Cexpone
la teoria de los cuatro sentidos ignorando que va la repetia Beda; no tiene
ni idea] -..Y este cuddruple significado creyeron Dante y los demds que es-
taba en la Divipa C., que por el contrario sélotiene valor artisticeo cuan-
do, y sdlo en tanto que, es expresidn pura vy desinteresada de un mundo inte-
rior propic, vy Dante ge olvida de todo en su visidns. (;Pobre Italia! v
pobre Dante, pasarse la vida buscando suprasentidos y este dice que no lo;

hebia, e incluso que €creyeron... que estabar y no era asf. A citar come te-
ratologfa historiogréfica].

vulgarizacidén para almas jévenes del verba de

CUADRO 9. FICHA DE LECTURA

T.Gen.Lit. (r,v)
Glunz, H.H.

Di i rd i ropdai n Mi 1 éogr
Bochum-Langendreer, Poppinghaus, 1937. pp-

a sensibi d este ca eBXx t‘a T 1 Medievo a 1 on v las
su luz fuer Lstas
=] e Y ;
ida s [V 8 e )
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CUADRO 10. FICHA DE LECTURA

CUADRO 11. FICHA DE LECTURA

Maritain, Jacques i
«Signe et symbole® e
Revye Thomiste, abril 1938, p. 299

iuspLC1ando una prefunda investigacidn sobre el tema (desde el ME hasta
oy}, se propone bosquejar una tegria filogéfica del signo vy reflexiones so
. 4 X =
. {Inscoport o i i
Ciotegta e higle g P ablelcomo de costumbre: moderniza sin hacer
DesarrOll. {p ejerplo, no se refiere a ST, sinc a Juan da Santo Tomés'j"
a la teoria de Juan (ver mi ficha): «gi i ;

C : : ignum est id quod reprae -
tatlal1ud a se potentiae cognoscenti» (Log. II, B, 21, 1) pracsen
;(Slgnum) egsentialiter consistit in ondine ad signatum”

ero i i i
pero e; ilgng no es 51?mpre la imagen y viceversa (el Hijo es imagen y no
«Rgt? <] Pa?re,.e} grite es signe y no imagen del delor), Juan aflade:
- '10 ?rgollmaglnls consistit in hoc quod procedat ab alio ut a principilo
Ent;n 51m1}1cud1nem ejus, ut docet 8. Thomas, 1. 35 y XCXITII» (?7?) '
D nc i i 1 ] Jue
SenSib?z d%ce’Marltaln que el simbole es un signo-&magen: «guelque chose de
flgnifiant un objet en rai ‘ i 2
gie» {3031) ] aison dfune rélation presupposée déanalo-
Esto me sugiere verificar ST. D LWVITL, by oG, I i1, 49
. ; : rifi g !a; , ' .
taiongizzi?;én Mar%taln desarrclla ideas sobre el signo formal, instrumen-
. ico, etcetera sobre el si i
T ' el signo como acto de magia (parte documen-
Apena
1§s r:igzsr?flere ?l arce [pero ya 8e encuentran aqui aguellas referencias a
ngonsciantes rofund
: Y P asg del arte que encontraremos después en

Chenu, M. D. T, Im. fant. {a)

«Imaginatio - Note de lexicographie philosophigue»
Miscellanga Mercati. vaticano, 1946, p. 593

varios sentidos del término. Ante todo el agustiniano:

«Jm. est vis animae, guae per figuram COrporearum rerum absenta corpore
sine exteriori sensu dignescit»{cap.38 de aguel D& spirity et apnimg atri-
puible en parte a Isaac de Estella y en parte a Hugo de San victor Y

otros).
En De unione corporis et goiritus, de Hugo (PL,227,285) se habla de la gu-

blimacién de un dato sensible en un dato inteligible que compete a la ima-
ginatic. Desde esta perspectiva mistica la iluminacién del espiritu y la
concatenacién dinamica de las potencias se llama formatio. La imacinatio en
este proceso de formacio mfstica vuelve también en Buenaventura
Iriperarium) : sensus, Lm. (=sensualitas), ratio, intellectus, intelligen-
tia, apex mentis. La im. interviene en la hechura de lo inteligible, objeto
del jintellectus, mientras que la jntelligentia, completamente purificada de
lazos sensibles, capta lo intellectibile.

La misma distincién adopta Boecio. Eo intellegibile es el mundo sensible, mien-ﬁf
tras lo intellectibile es Dios, las ideas, la hyle, los primeros principios. i

(véase Comm, ip Isaa. forph,, ¥. 3) Hugo de San victor, en el Didasc. rea-

sume esta postura. Gilberto de la Porrée recuerda gque imaginatio, e inte-
1lectus son llamados por muchos gpinio:
La imago es ﬁg;m@)pero inmersa en la materia,

asi lo hace Guillermc de Conches.
no forma pura.

Maritain 2

i?gezésgaz':r:n:elgteresante inter?retacién tomista lo siguiente: <«.dans

choge e alie: oo lgncgntrant lg signe speculatcif !l'ceuvre) manifeste autre

b el it Eormsigne poét}que (ellg communigque un ordre, un appel);

ot e maeanott Lor Zstemfnt 51gn; Erathue. mais ¢'est un signe spéculatif
: virtuallement-practi : -

191r, et & condition de ne pas la voulo?r, esguzuszi Si;ESSfSE'dsané o o

gigue (ella séduit, elle ensorcelle)» (329} ¢ stone ma

Chenu 2

iY agui tenemos al Aquinate!

pPara 41, de acuerdo con los Arabes (De_ver.,l4, 1} la imagen es apprehensio
guidditatig simplicis, quae alio etiam nomine Formatio dicitur ten L. 380k,
19, 5, 1L ad 7}. [iiiPero entonces eg la gimplex aprehensiol!!] Imagipatio
traduce el drabe tagawor derivado de gurat {imagen} : que también Quiere de-
cir fopma, del verbo gawara (formar, forjar}, y también pintar y concebir.

i i1Muy importante,a revisar!!!]
Ca vénms de Aristételes se convierte en la formaLig: formar en a7 mismo una

representacidn de la cosa.
por lo¢ cual, en ST (L Sent,8, 1, %) «Primo quad cadit in imaginatione in-

tellectus est ens», .
Ademés Aristételes en De Anima introduce la Famesa definicién de fantasia.

pero para los medievales fantasfa significaba sengus communig e imaginatic
era la yirtus cogitativa.

v gélo Gundisalvo intenta decir: sensus communis = virtus imaginativa
.
fantasia». [pQué pesadez verificarl todoJ




CUADRO 12. FICHA DE LECTURA

Curtius, Ernst Robert T.Gen
E disch i r 1 ini i

r, Barna, Franke, 1948 en
especial ¢.12, par.3

Un gran libro. De momento s6lo me viene bien la péb. 228

Tiende a demcstrar que un concepto de poesia en toda su dignidad, capacidad
reveladora y profundizacidn de la verdad fue desconocido por los escoldsti-
cos mientras que estuve vivo en Dante v en el siglo catorce [?n agte tiene

razén]

En Alberto Magno, por ejempla, el métods clentifice imodus definitionis, di
visi collectivug) se opone al método poético de la Biblia {historias,

pardbolas, metdforas). El modus poeticus como el mds débil de los modos Fi-
los6ficos

ﬁiiHay alge parecido en ST, verificar!i!

De hecho, Curtius ramite a ST (I.1,9 ad l)fy a la distincién de la poesia
come infima_dgg;;ina! {ver fichas).

En suma, la escoldstica nunca se ha interesado per la poesia y jamds ha pro-
ducido ninguna poética [es ciarto en cuantc a la escoldstica, pero no en
cuanto al Medievo] ni teoria del arte [no ag cierto]. Molestarse en hacer
una estética de la literatura y de las artes pldsticas sin sentide y sin ob-
jetivo, La condena es sancionada en la n.1 de péb. 2291: «El hombre moderno
sobrevalora sin medida el arte porque ha pardido el sentido de la belleza
inteligible que el negplatonismo y el ME tenimbien claro. Serg te amayi

)

Curtiuvg 2

dice Agustin a Dios (Qég;., X, 27, 38}. Agui se habla de una belleza de la
que nada sabe la estdtica [si, ¢y &1 problema de la partigipacidén de la Be-
lleza divina en los seres@} Cuandc la escoldstica habla de la Belleza, la
piensa como un atributo de Dios. La metaf{sica de lo Bello (véase Plotino)
la teoria del arte no tlenen nada que ver» [ies a clerre,
en el terreno neutro de una ve tderia de la formaj)

¥
pero se encuentran

[{Atencién, este no es como Biondolillo! No conoce ciertas textos filosdfi-
cos referentes a esto, pero sabe lo que sg hace. A rafutar con respeco]

CUADRO 13. FICHA DE LECTURA

T.Tom Gen Transc (r)
Marc, A.

«La methode d'ocposition en onthologie»

Revue Négscolastigua, I, 1931, p. 149

Articule teorético, pero contiene sugestiones ﬁti?es.

Kl sistema tomista se mueve en un juego de Oeosic1ones gue le€ da vida.
pesde la idea primitiva de ser {(donde el espiritu y 1olrea1 sg encuentran
en un acto cognoscitivo que hace aleanzar aque}la realidad prlmeré ggelles
supera a las dos), hasta los tragcendentales vistos ?n mutga op051c1?n.
identidad y diversidad, unidad y multiplicidad, contlnge?c1a ¥ necgsxdad,
ser ¥y no ser se hacen Unidad. El ser en r?lacién con la inteligencia com?"
experiencia interior es Verdad, en relacién con la v?r§ad como lo ape;?c1
ble extericr es Bondad: «une notion synthétique conc1;1e en e11? ces ;vers
aspects et révile lrétre rélatif & la fois a l'lntelllgence.et ala volon
La, interﬂ%r et exterieur & lfesprit: c¢'est la Beau. A }a simple connéls—l
sance il ajoute la complaisance et la joie, toukt comm? il ajoute au bien la
connaissance: il est la bonté du vrai, le verité du bien; la splendeur de
tous les trascendentaux reunis - cita de %aritain» {154)

La demostracién continva siguiendo esta linea de desarrollo:

Ser: 1. Trascendetales ! o
2. Analogia come composigidn de la multiplicidad en la unidad

Acto y potencia lagui estd cerguigima de Grenat o vicaversal

Ser y esencia ) . e
3. Los predicamentos: el ser en la medida en que lo afirmamos &5 -y

afirmamos en la medida en que es

sustancia: individuacién, etc.

La i
pPor la oposicién v la composicién de todes los contrarios se llega a la
unidad. Lo gue era escandale para el pensaniento, lo conduce, no obstante,

al sistema.

[a usar para algunas ideas sobre los tragcendencales, ' Cute
ver también las ideas sobra la alegria y la complacencia para el capitu

gobre la visién estética, y pulchra dicuntur quae visa placent]




CUADRO 14. FICHA DE LECTURA

Segond, Joseph

«Esthétique de la lumidre et de 1'ombres T.Lux, Clar. (n)

Reyue Thomiste, 4, 1939, p, 743

Un estudi i

o fd o S?bre la luz y la sombra, si bien entendidas en sentido £i5ico
in referencias a la doctrina tomista. )
De ningdn interés para mf.

IV.2.4. La humildad cientifica

No os dejéis impresionar por el titulo de este pardgrafo. No
se trata de una disquisicion ética. Se trata de métodos de lectura
y de fichas.

Habréis visto en los ejemplos de ficha que os he puesto uno
en gue yo, joven investigador, me burlo de un autor liquiddandolo
con pocas palabras. Todavia estoy convencido de no haberme
equivocado, y en cualquier caso pude permitirmelo porque él ha-
bia liquidado en dieciocho lineas un tema muy importante. Pero
se trataba de un caso limite. En cualquier caso, lo fiché y tuve en
cuenta su opinién. Y todo esto no solo porque haya que registrar
todas las opiniones emitidas sobre nuestro tema, sino también
porque no he dicho que las mejores ideas vengan de los autores
mayores. Y ahora 08 contaré la historia del abate Vallet.

Para entender bien la historia tendria que explicaros cual
era el problema de mi tesis y cudl el escollo interpretativo en que
llevaba casi un afio encallado. Como el problema no puede inte-
resar a todos, digamos sucintamente que para la estética con-
temporanea el momento de la percepcién de lo bello es por lo ge-
neral un momento intuitivo, pero en Santo Tomas la categorfa de
la intuicién no existe. Muchos intérpretes contemporaneos s
han esforzado por demostrar que de algin modo Santo Toma4s
habia hablado de intuicion, lo cual era hacerle violencia. Por otra
parte, en el Aquinate o] momento de la percepcion de los objetos
era tan rapido e instantaneo que no explicaba el goce de las cua-
lidades estéticas, que son muy complejas, juegos de proporcio-
nes, relaciones entre la sustancia de la cosa y el modo en que or-
ganiza la materia, ote. La solucion estaba (y llegué a ella un mes
antes de terminar la tesis) en ol descubrimiento de que la con-
templacién estética correspondia al acto, mucho més complejo
del juicio. Pero Santo Tomds no decia esto claramente. Y sin em-
bargo, por el modo en que hablaba de la contemplacion estética
era inevitable llegar a tal conclusién. Pero la finalidad de una
bisqueda interpretativa muchas veces es precisamente esta: ha-
cer decir explicitamente a un autor 1o que no ha dicho y que no
podia dejar de decir si se le planteara la pregunta. En otros tér-
minos, mostrar que confrontando varias afirmaciones, en los t6r-

minos del pensamiento estudiado debe resultar tal respuesta. El
autor quizd no lo ha dicho porque le parecia obvio o porque
_como en el caso de Santo Tomés— nunca habia congiderado or-




ganicamente el problema estético, sino que hablaba siempre de
¢l en incisos, considerando que era un asunto no problemaético.
Asi pues, yo tenia un problema. Y ninguno de los autores
que lefa me ayudaba a resolverlo (y si en mi tesis habia algo
original era precisamente aquel planteamiento con la respues-
ta que habia de llegar de fuera). Y mientras huroneaba acongo-
jado buscando textos que me ayudaran, un dia encontré en un
librero de viejo de Paris un librito que me atrajo en principio
por su hermosa encuadernacién. Lo abro ¥y me encuentro con
que es obra de un tal abate Vallet, L’idée du Bean dans la phi-
losophie de Saint Thomas d’Aquin (Lovaina, 1887). No lo habia
encontrado en ninguna bibliografia. Era obra de un autor me-
nor del siglo pasado. Naturalmente, lo compré (ademas me sa-
li6 barato), me puse a leerlo y me di cuenta de que el abate Va-
Het era un pobre hombre que repetia ideas recibidas y que no
habia descubierto nada nuevo. Sj segui leyéndolo no fue por
«humildad cientifica» (todavia no la conocia, la aprendf leyendo
aquel libro, el abate Vallet fue mi gran maestro), sino por pura
obstinacién y para recuperar el dinero que habia gastado. Sigo
adelante y en un momento dado, casi entre paréntesis, expresa-
da probablemente por descuido, sin que el abate se diera cuenta
del alcance de su afirmacién, encuentro una referencia a la teo-
ria del juicio en conexién con la de la belleza. jQué iluminacidn!
iHabia encontrado la clave! Y me la habia proporcionado el po-
bre abate Vallet. El habia muerto hacfa cien afios, nadie se ocu-
paba ya de él, y sin embargo tenia algo que ensefiar a quien se
pusiera a escucharle.

Esto es la humildad cientifica. Cualquiera puede engefiar-
nos algo. A lo mejor nosotros mismos somos tan arrojados que
conseguimos que nos ensefie algo alguien que era menos arroja-
do que nosotros. Y también el que no nos parezca muy arrojado
tiene arrojos escondidos. Ademas, el que no es arrojado para uno
puede serlo para otro. Las razones son muchas. El hecho es que
hay que escuchar con respeto a cualquiera sin por ello eximirnos
de pronunciar juicios de valor; o de saber que aquel autor piensa
de modo muy distinto al nuestro, que ideolégicamente ests muy’
lejos de nosotros. Pero también el mas feroz de los adversarios
puede sugerirnos ideas. Depende del tiempo, de la estacién, de la
hora del dia. A lo mejor, de haber leido al abate Vallet un afio an-
tes, no hubiera cogido la sugerencia. Y quién sabe cudntos més
hébiles que yo le habian leido sin encontrar nada interesante.

efiado que si se quiere in\{estigar
fuente, y esto por principio. E:s:co

1o que vo llamo humildad cientifica. Quizé sea una d;-i%?;g:;
tfff gc%ita )1;01' celar mucho orgullo, pero no planteéis p
Irigrales: gea orgullo o humildad, practicadla.

Pero aquel episodio me ha ens
no hay que despreciar mnguna




V

La redaccion

V.1. ;A quién se habla?

+A quién se habla cuando se escribe una tesis? (Al ponente?
JA todos los estudiantes o estudiosos que luego tendrdn ocasion de
consultarla? jAl vasto piblico de los no especialistas? jHay que
plantearla como un libro que ird a parar a manos de miles de per-
sonas o como una comunicacién erudita a una academia cientifica?

Son problemas importantes porque estan relacionados no
solo con la forma narrativa que daréis a vuestro trabajo, sino
también con el nivel de claridad interna que queriis afiadir.

Para empezar eliminemos un equivoco. Existe la creencia de
que un texto de divulgacién donde las cosas son explicadas de ma-
nera que todos las comprendan, requiere menos habilidad que una
comunicacién cientifica especializada que, por el contrario, se ex-
presa a través de formulas comprensibles solo para unos pocos pri-
vilegiados. Esto no es totalmente cierto. Es verdad que el descubri-
miento de Ia ecuacién de Einstein E=mc?” ha supuesto mucho mas
talento que cualquier brillante manual de fisica. Sin embargo, nor-
malmente, los textos que no explican tranquilamente los términos
que utilizan (y proceden por rapidos guifios de ojo) hacen pensar en
autores mucho mas inseguros que aquellos en que el autor explici-
ta cada referencia o cada pasaje. Si leéis a los grandes cientificos o
a los grandes criticos veréis que, salvo pocas excepciones, son siem-
pre clarisimos y no se avergiienzan de explicar bien las cosas.
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V., La reda

VT

ccion |

Deciamos antes que una tesis es un trabajo que, por motivos
ocasionales, se dirige inicamente al ponente y demés miembros
del tribunal pero que, en realidad, se supone es leido y consulta-
do por muchos otros, incluso por estudiosos no versados directa-
mente en aquella disciplina.

Por este motivo, en una tesis de filosoffa no serd evidente-
mente necesario empezar explicando qué es la filosofia, ni en
una tesis de vulcanologia explicar qué son los volcanes, pero
inmediatamente por debajo de este nivel de obviedad, siempre
estard bien proporcionar al lector todas las informaciones ne-
cesarias,

Ante todo, se definen los términos que se utilizan, a no ser
que se trate de términos aprobados e indiscutidos de la disci-
plina en cuestién. En una tesis de l6gica formal no hace falta
definir un término como «implicacién» (en cambio en una tesis
sobre la implicacion estricta de Lewis habra que definir la dife-
rencia entre la implicacion material y la implicacién estricta).
En una tesis de lingtifstica no hace falta definir la nocién de fo-
nema (en cambio, habrd que hacerlo si el tema de la tesis es la
definicién del fonema en Jakobson). Sin embargo, si en esta
misma tesis de lingiifstica se usa la palabra «signo», no estaria
de mas definirla puesto que se da el caso de que en diferentes

autores se refiere a valores diferentes. Asi pues, como regla ge-

neral: definir todos los términos técnicos usados como categorias
claves de nuestro razonamiento.

En segundo lugar, no hay por qué suponer que el lector haya
hecho el mismo trabajo que nosotros. Si hemos hecho una tesis so-
bre Cavour, es posible que también el lector sepa quién es Cavour,
pero si la hemos hecho sobre Felice Cavallotti, no estara de mas re-
cordar, aunque solo sea someramente, cuando vivié, cuando nacié y
como murid. Tengo a la vista mientras escribo dos tesis de una fa-
cultad de letras, una sobre Giovan Battista Andreini y otra sobre
Pierre Rémond de Sainte-Albine. Podria jurar que reuniendo a cien
profesores universitarios, aunque todos fueran de filosofia y letras,
solo un pequefio porcentaje tendria ideas claras sobre estos dos
autores menores. Ahora bien, la primera tesis comienza (mal) por:

La historia de los estudios sobre Giovan Battista Andreini
se inicia con un catdlogo de sus obras hecho por Leone Allaci,
tedlogo y erudito de origen griego (Quios 1586-Roma 1669) que
contribuyé a la historia del teatro... etc.

Daros cuenta del fastidio de quien se ve inforxpa.do de maﬁe-
ra tan precisa sobre Allacci, que estudié a A.né_lrel_m, y no (810 re
Andreini. Pero —puede decir el autor—, ;Anflrelnl es el héroe ?1‘1’n1
tesis! Precisamente, y si es tu héroe ap/resurate a hacerlo fami 131:
a cualquiera que abra tu tesis, no confies en el he;cho delque e 13:;
nente sabe quién es. No has escrlto‘upa carta prlvad'a al ponente,
has escrito en potencia un libro dirigido a la humamdad..

La segunda tesis empieza, mas acertadamente, por:

El objeto de nuestra investigacién es un t.exto aparecido en
Francia en 1747, escrito por un autor que ha dejado muy poco ras-
tro de si, Pierre Rémond de Sainte-Albine...

después de lo cual se procede a explicar dt_e que texto se tés}ta y
cudl es su importancia. Este me parece un 1nicio correcto. e.c&ue
Sainte-Albine vivié en el dieciocho y que, 81 tengo una vaga 1t ea
sobre 81, estoy justificado por el hecho de que dejé poco rastro.

V.2. Céomo se habla

Una vez que se ha decidido a quién se escr_ib‘e (a/la humasl:
nidad, no al director de la tesis) es p?e.msq dec1f11r cémo se ?a-
cribe. Y este es un problema muy dificil: si hubiera una regO
mentacién exhaustiva, todos serfamos grandes escrltores.‘b‘s
puedo recomendar escribir la tesis'muchas veces, 0 esc;n ir
otra cosa antes de emprender la tesis, porque escmblg' eg ani:
bién una cuestién de entreriamiento. En todo caso, cabe dar a

' uy generales. .
gunoli’ sogéfiiioigus}rt.gNo hag4is periodos lalrgos. Sino 19 po@e&s
evitar, hacedlo, pero desmenuz.adlos después. No tengils ;n;es u(i
de repetir dos veces el tema, evitad el exceso de pronompre

bordinadas. No escribdis:

1 pianista Wittgenstein, que era hermano fiel conocido filé-
sofo (I;}ué) escribié el Tractatus Logico-Philosophicus que 1m1g.:h1(1):
consideran hoy guia de la filosofia con.temporénea, tuvo la dic 2
de que Ravel escribiera para él el concierto para la mano 1zquie
da, puesto que habia perdido la derecha en la guerra.

si acaso, escribid:

- UOIIP]




El pianista Wittgenstein era hermano del filésofo Ludwig.
Como estaba mutilado de la mano derecha, Ravel escribié para él
el concierto para la mano izquierda.

O si no:

El pianista Wittgenstein era hermano del filésofo autor del
celebre Tractatus. El pianista Wittgenstein perdié la mano de-

reeha. Por eso, Ravel le escribié un concierto para la mano iz-
quierda.

No escribdig:

_ .El escritor irlandés renuncié a la familia, a la patria y ala
iglesia y se mantuvo fiel a su propésito. No por esto puede decir-
se que fue:r:a un escritor comprometido aunque alguno haya ha-
blado refiriéndose a él de tendencias fabianas vy «socialistas»

Cuando estalla la segunda guerra mundial tiende a ignorar deli—l
beradamente el drama que convulsiona a Europa y sélo estabha
preocupado por la publicacién de su dltima obra.

Si acaso, escribid:

Joyce renuncié a la familia, a la patria y a la iglesia. Y se
mantuvo fiel a su propésito. Desde luego, no puede decirse que
Jeyce fuera un escritor «comprometido» incluso si alguno ha que-
rido ver un Joyce fabiano y «socialista». Cuando estalla la segun-
da guerra mundial, Joyce tiende a ignorar deliberadamente el
drama que convulsiona a Europa. Joyce gélo estaba preocupado
por la publicacién del Finnegans Wake.

Por favor, no escribdis, aunque parezca mas «literario»:

. Cuando Stockhausen habla de «grupos» no se refiere a la
serie de Schoenberg, ni siquiera a la de Webern. El mdsico ale-
man, planteada la exigencia de no repetir ninguna de las doce
notes antes de que la serie haya acabado, no aceptaria. Es la
nocién misma de «cluster», que es menos exigente estruetural—
me,nte que la de serie. Por otra parte, ni siquiera Webern se-
guia los rigidos principios del autor del Superviviente de Var-
sovia.

. Ahora bien, el autor de Mantra va més lgjos. En cuanto al
primero, es preciso distinguir entre las diferentes fases de su

obra. Lo dice también Berio: no se puede considerar a este autor
como un serialista dogmético.

Estaréis de acuerdo en que llegados a cierto punto ya no se
sabe de quién se habla. Y definir a un autor por medio de una de
sus obras no es légicamente correcto. Es cierto que los criticos,
por no decir Manzoni (y por temor a repetir demasiadas veces el
nombre, cosa, al parecer, desaconsejada por los manuales del
bien escribir) dicen «el autor de Los novios». Pero el autor de Los
novios no es el personaje biografico Manzoni en su totalidad: tan-
to es asi que en cierto contexto podremos decir que existe una di-
ferencia sensible entre el autor de Los novios y el autor de Adel-
chi, incluso si biogrifica y anagréficamente hablando se trata
siempre del mismo personaje. Por lo cual yo escribiria de nuevo
el fragmento antes citado de esta manera:

Cuando Stockhausen habla de «grupos» no se refiere a la se-
rie de Schoenberg, ni siquiera a la de Webern. Stockhausen, plan-
teada la exigencia de no repetir ninguna de las doce notas antes
de que la serie haya acabado, no aceptaria. Es la nocién misma de
«cluster», estructuralmente menos exigente que la de serie. Por
otra parte, ni siquiera Webern seguia los rigidos principios de
Schoenberg. Ahora bien, Stockhausen va més lejos. En cuanto a
Webern, es preciso distinguir entre las diferentes fases de su
obra. Incluso Berio afirma que no se puede considerar a Webern
como un serialista dogmatico.

No sedis e. e. cummings. Cumings era un poeta americano
que firmaba con las iniciales minisculas. Naturalmente usaba
las comas y los puntos con mucha parsimonia y espaciaba los
versos; en suma, hacia todas las cosas que un poeta de vanguar-
dia puede hacer y hace la mar de bien. Pero vosotros no S018 poe-
tas de vanguardia. Ni siquiera si vuestra tesis versa sobre la
poesia de vanguardia. Si hacéis una tesis sobre Caravaggio, (08
ponéis a pintar? Y si hacéis una tesis sobre el estilo de los futu-
ristas, no la escribis como un futurista. Es una recomendacién
importante porque actualmente muchos tienden a hacer tesis
«de Tuptura» en las cuales no se respetan las reglas del razona-
miento critico. El lenguaje de la tesis es un metalenguaje, es de-
cir, un lenguaje que habla de otros lenguajes. Un psiquiatra que
describe a los enfermos mentales no se expresa como un enfermo
mental. No digo que no sea correcto expresarse como los llama-
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V. La redaccion '

dos enfermos mentales. Podéis estar convencidos —y racional-
mente— de que son los 1inicos que se expresan como es debido.
Pero llegados a este punto tenéis dos alternativas: o no hacéis
una tesis y manifestdis vuestro deseo de ruptura renunciando al
doctorado y yendo a tocar la guitarra, o hacéis la tesis v, en tal
caso, tenéis que explicar a todos por qué el lenguaje de los enfor-
mos mentales no es un lenguaje «de locos», y para hacerlo usais
un metalenguaje critico comprensible para todo el mundo. El
“seudo-poeta que hace una tesis en verso es un pobre diablo (y, pro-
bablemente, un mal poeta). De Dante a Eliot y de Eliot a Sangui-
neti los poetas de vanguardia, cuando quieren hablar de su poe-
sfa, escriben en prosa ¥ con claridad. Y cuando Marx queria
hablar de los obreros no escribia como un obrero de su época,
sino como un filésofo. Luego, cuando escribié con Engels el Mq-
nifiesto de 1848, utilizé un estilo periodistico, ligero, muy eficaz
¥ provocativo. Pero no es el estilo del Capital, que se dirige a los
economistas y a los politicos. No digdis que Ia violencia poética os
«dicta desde dentro» Y no podéis someterla a las exigencias del
monétono y vulgar metalenguaje de la critica. {Sois poetas? No
os doctoréis. Montale no est4 doctorado ¥ no por eso deja de ser
un gran poeta. Gadda (doctor en ingenieria) escribia COIMO escri-
bia, todo dialectismos y rupturas estilisticas, pero cuando tuvo
que elaborar un decalogo para los redactores de la radio escribig
un gustoso, agudo y claro formulario con una prosa sencilla y
comprensible para todos. Y cuando Montale escribe un articulo
critico lo hace de modo que todos lo entiendan, incluso los que no
comprenden su poesia.

Volved a menudo al principio, Cuando es necesario, cuando
el texto exige un descanso o una rememoracion; de todos modos,
cuanto mas a menudo lo hagdis, tanto mejor.

Escribid todo lo que se os pase por la cabeza pero sélo dy-
rante la primera redaccion, Después notaréis que 0s habéis deja-
do arrastrar por el énfagis que os ha alejado del centro de vues-
tro tema. Entonces quitaréis las partes entre paréntesis y las
divagaciones y las pondréis en note o en apéndice (véase). La te-
8is sirve para demostrar una hipétesis que habéis elaborado al
principio, no para mostrar que lo sabéis todo.

Utilizad al ponente como conejo de indias, Habéis de actuar
de manera que el ponente lea los primeros capitulos (y luego,
poco a poco, todo el resto) con mucho anticipo sobre la fecha de
presentacién. Sus reacciones os podran servir. Si el director estd

ocupado (o es perezoso), utilizz}(‘il un amigo. Vf.srifi.cad si entienden
lo que habéis eserito. No juguéis al gemo'sohtamo: . 1
No os obstinéis en empezar por el primer capitulo. Si, por e
contrario, estdis mas preparados y documentados sobre el capitu—
lo cuarto, empezad por éste, con la soltura del/ql’le ya ha puesto ia
punto los capitulos precedentes. Estq 08 daltra-ammos. }ljaﬁléra.-
mente, tendréis un punto de referencia: el indice como hipétesis
iard desde el principio. o
e ‘1}30321;?;1 ;Ljntos sfspensgvos ni P:xclamaciones, no explzqugz.‘sl
las ironias. Se puede usar un lengu-aje absolu!;amen!:e referenlcm
o un lenguaje figurado. Por lenguaje referencial entlen(’io un EI:;
guaje en el que cada cosa es llamada por su n/ombre mB?IS com t(;
reconocido por todos, que no se presta a equivocos. «El apara
de television» indica de manera referencial lo mismo que «La "fe-
quefia pantalla» indica de modq ﬁgura@o.. Este eJemplc(; mlgels gi
que también en una comunicacién «cotidiana» se puede uti ::z :
un. lenguaje parcialmente figurado. De un ensayo cr1t1c.:0, U.fI:l ex_
to cientifico, cabe esperar que estén egcrltos en,lengua,]e re e;ren_
cial (con todos los términos bien definidos y um.vocols), peml’tail;
bién puede resultar atil usar una .metéfora, una ironia, unat}rt;n j.:
He aqui un texto referencial seguido de su transcripcion en té
nos soportablemente figurados:

Versicn referencial. Krasnapolsky no es un intérprete mc_lll_ji
agudo de la obra de Danieli. Su interpretacion exjcrae dlel jfxto e
autor cosas que el autor probablemente no querfa decir. p.rcc1>po-
sito del verso «y por la noche mirar las.*. nubes», Ritz lo cons11e1£a
una anotacién paisajistica normal, mientras que.Krasnapgt.s y
ve en él una expresién simbdélica que f;llude a l_a actividad 1po tica.
No hay que fiarse de la agudeza critica de Bltz, pero de m1sr;c1(;
modo hay que desconfiar de Krasnapolsky. Hilton observa qufn 6sn
Ritz parece un folleto turistico, Krasnapolsjk_y parece un ser
de cuaresma». Y afiade: «<Realmente, dos criticos perfectos».

Version figurada. No estamos conven'cic:los de que Krasilsloa:
polsky sea el intérprete mds agudo de Dameh.. Al leer a Sl:. au (;
aquel da la impresién de querer buscar tres pies a'l gato. p}‘gé)ra
sito del verso «y por la noche mirar la.s nubes», Ritz lo consl1 r
una anotacién paisajistica normal mlentr.as que Krgs%a%o soé_')_r
pulsa la tecla simbélica y ve en él una alusién a I.aI actn:;‘ a per0
tica. No es que Ritz sea un prodigio de penetracion cri le{c‘%;ol;l ¥
también Krasnapolsky se pilla los dedos. Como observa Hilton,
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Ritz parece un folleto turistico, Krasnapolsky parece un sermén
de cuaresma: dos modelos de perfeccién critica.

Habréis visto que la versién figurada utiliza varios artificios
retéricos. Ante todo la litote: decir que no estamos convencidos de
que sea un intérprete agudo quiere decir que estamos convenci-
dos de que no es un intérprete agudo. Luego hay varias metafo-
ras: buscar tres pies al gato, pulsar la tecla simbélica. Ademas,
decir que Ritz no es un prodigio de penetracién significa que es
un modesto intérprete (litote). El recurso al folleto turistico y al
sermon cuaresmal son dos similes, mientras que la observacién
de que los dos autores son criticos perfectos es un ejemplo de iro-
nia: se dice una cosa para significar su contrario.

Ahora bien, las figuras retéricas o se usan o no se usan, Si
Se usan es porque se supone que nuestro lector estd en condicio-
nes de entenderlas y porque se cree que el tema aparece, de esta
manera, mas incisivo y convincente. En ese caso, no hay de qué
avergonzarse y no hay necesidad de explicarlas. Si se supone
que nuestro lector es un idiota, no se usan figuras retdricas,
pero usarlas explicandolas es llamar idiota al lector. El cual se
venga llamando idiota al autor. A continuacién vamos a ver qué

haria un escritor timido para neutralizar y excusar las figuras
que utiliza:

Version figurada con reservas. No estamos convencidos de
que Krasnapolsky sea el intérprete... més agudo de Danieli. Al
leer a su autor, aquel da la impresién de... querer buscar tres pies
al gato. A propésito del verso «y por la noche mirar las nubes»,
Ritz lo considera una anotacién «paisajistica» normal mientras
que Krasnapolsky pulsa... la tecla simbélica y ve en él una alu-
si6n a la actividad poética. No es que Ritz sea un... prodigio de in-
terpretacion critica pero también Krasnapolsky... jse pilla los de-
dos! Como observa Hilton, si Ritz parece un... folleto turistico,
Krasnapolsky parece un... sermén de cuaresma, y los define ( jiré-

nicamente!) como dos modelos de perfeccién critica. Sin embargo,
bromas aparte, etc.

Estoy convencido de que nadie puede ser tan intelectual-
mente pequefio burgués como para elaborar un fragmento tan
entretejido de timideces y plagado de excusas. He exagerado (y
esta vez lo digo porque es diddcticamente importante que la
parodia sea comprendida como tal). Pero este tercer fragmen-

to contiene, condensados, muchos defectos del. escritor indecisg.
En primer lugar, el uso de los puntos SUSpEnsivos para advertir
«jeuidado, que ahora viene una gordal». Pueril. Los puntos sus-
pensivos solo se usan, COMO VEremos, dentrg de una cita para se-
fialar los fragmentos omitidos, y como mdxzm(? al final de un pe-
riodo para indicar que una lista no estd terminada, que todavia
habria cosas que decir. En segundo lugar el uso de signos de ad-
miracion para acentuar una aﬁrmac@én. REsta mrﬂ, al menos en
un ensayo critico. Si verificais en el libro que estdis leyer}do, .r:}d-
vertiréis que he usado una o dos veces los signos de admiracién.
Una o dos veces es posible, si se trata de 'levantar al lleCtOI‘ de su
asiento, de subrayarle una afirmacién vigorosa del tipo: «Aten-
¢ién, jno cometdis nunca este errorl» Pero es una bueI}a Cf)Stl;lH]r
bre hablar en voz baja. Si decfs cosas importantes hard mas efec-
to. En tercer lugar, el autor del tercer fragmento se excusa por
utilizar la ironia (que, ademds, es de otro) y la subraya. Realmen-

" te, si os parece que la ironia de Hilton es excesivamente sutil po-
?

déis escribir: «Hilton afirma con sutil ironia que estfftmos en pre-
sencia de dos criticos perfectos». Pero la ironia debe ser
efectivamente sutil. En el caso citado, una vez que Hlltpn l}a ha-
blado de folleto turistico y de sermén de cuaresma, la ironia era
evidente y no valia la pena explicarla por lofn-lenudo. Valga.t lo dicho
para el «bromas aparte». Aveces puede ser (til para c/a'mb1ar brus-
camente el tono del discurso, pero solo cuando habels l_oromeado
de verdad. En el caso que estamos examinar}doise 1r01}1z‘aba y se
metaforizaba y esto no son bromas, sino artificios retéricos muy
Serm%bservaréis que en este libro he expresado por lo menos dos
veces una paradoja y después he advertido que se trataba de una
parodoja. Pero no lo he hecho porque creyera que no lo hiiblaés
comprendido. Lo he hecho, al contx:arlo, porque tezma mie 0h e
que hubierais comprendido demamadt?, y opinarais que no ;-
bia que fiarse de esta paradoja. Por eso 111’51st1a en que, a pesar de
la forma paraddjica, mi afirmacién contenia una verc'-lad 1m.p0’rt5}n-
te. Y he aclarado bien las cosas porque este es un libro didéctico
en el cual, m4s que de un bonito estilo, me preocupo de que todos
comprendan lo que quiero decir.. De_ hab?rse tratado d(/% un ensa-
vo hubiera enunciado la paradoja sin senalgrla desplues. '
Definid siempre un término cuando .lo introducts por prime-
ra vez. Si no sabéis definirlo, evitadlo. Sl es uno de los. tei‘m;ngs
principales de vuestra tesis y no logrdis definirlo, dejadlo todo
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plantado. Os habéis equivocado de tesis (o de actividad).

No expliquéis donde estd Roma sin explicar después diénde
estd Tombucti. Me produce escalofrios leer tesis con frases del
tipo: «El filésofo panteista hebreo-holandés Spinoza ha gido defi-
nido por Guzzo...». jAlto! O estdis haciendo una tesis sobre Spino-
7z ¥ en ese caso vuestro lector sabe quién es Spinoza y ya le ha-
béis dicho que Augusto Guzzo ha escrito un libro sobre él, o estdis
citando ocasionalmente esta afirmacién en una tesis de fisica nu-
clear y en tal caso no debéis suponer que el lector no sepa quién
es Spinoza pero si que sepa quién es Guzzo. O, incluso, hacéis una
tesis sobre la filogofia posterior a Gentile en Italia, y todos sabran
quién es Guzzo pero también sabrdn quién es Spinoza. Tampoco
digdis en una tesis de historia: «T. S. Eliot, poeta inglés» (aparte
de que nacié en América). Se da por descontado que T. S. Eliot es
universalmente conocido. Como mucho, si queréis subrayar que
se ha comportado como un poeta inglés al decir tal cosa, diréis: «T.
S. Eliot es un poeta inglés cuando dice que...». Pero si hacéis una
tesis sobre Eliot tened la humildad de proporcionar todos los da-
tos. Si no en el texto, al menos en una nota ya desde el principio
hay que ser tan honestos y precisos como para condensar en diez
lineas todos los datos biogréficos necesarios. No es evidente que el
lector, por especializado que esté, sepa de memoria cudndo nacié
Eliot. Razén de mas cuando trabajais sobre un autor menor del si-
glo pasado. No supongdis que todo el mundo sabe quién es. Decid
rapidamente quién era, como se sitiia y asi sucesivamente, Inclu-
so0 si el autor es Moliére, jqué os cuesta poner una nota con un par
de fechas? Nunca se sabe,

:Yo o nosotros? ;En la tesis se deben introducir las opiniones
personales en primera persona? ;Se puede decir «yo pienso
que...»? Algunos creen que es mas honrado hacerlo asi en lugar de
utilizar el plural mayestdtico. No es asi, Se dice «nosotros» porque
se supone que aquello que se afirma puede ser compartido por los
lectores. Escribir es un acto social: yo escribo a fin de que ta que
me lees aceptes aquello que te propongo. Como maximo se puede
intentar evitar los pronombres personales recurriendo a expresio-
nes mas impersonales como: «por lo tanto se puede concluir que,
luego parece seguro que, al llegar a este punto se podria decir, es
posible que, de lo cual se deduce que, al examinar este texto se ve
que», etc. No es necesario decir «el articulo que he citado prece-
dentemente», tampoco «l articulo que hemos citado precedente-
mente» cuando basta con escribir «el articulo citado precedente-

mente», Pero os diré que se puede escribir «el articulp citado pre-
cedentemente nos demuestra que», pues las expresiones def est/e
género no implican ninguna personalizacion del discurso cienti-

fico. .
No uséis nunca el articulo delante de un nombre propio. Una

excepcién: cuando el nombre propio indica un célebre manual,
una obra de consulta o un diccionario («gsegun el Casares, como

i ia MOlil’leI‘»). .
diee ?\lfolvfzil.:tellanicéis nunca los nombres de .los e?ctranjerqs. Al-
gunos textos dicen «Juan Pablo Sartre» o «L'U’.IS. Wltt.genstem‘», lo
cual es ridiculo. (Os imagindis que un periddico diga «Eflri)q.[ue
Kigsinger» o «Valeriano Giscard d’Estalng»? LY o8 pall"ec‘(?erl';a fn
si un libro italiano escribiera «Benede.tto Pere.z Gald!os». 0 015-
tante, en algunos libros de texto se dlge «Bemto’Spmoza» en.bt'l-
gar de «Baruch Spinoza». ¢.Los israelitas tendlrlan que escribir
Baruch Pérez Galdos»? Naturalmente gver mas abajo), s1 us?;ls
Durero en lugar de Diirer tenéis que decir A.lberto en lugar de Al-
brecht. Hay excepciones consentidas,.la primera de t,odas la que
concierne a los nombres griegos ¥ latinos como Platén, Horacio,
Vlrglgz.séellanizad los apellidos extranjeros ﬂnicamente en casci
de tradicién asentada. Estan admitidos Lut(’aro_, Miguel .AngeL 1?
Bosco, en un contexto normal. Mahoma esjca siempre b,1.en {hc 0
salvo en una tesis de filologia 4rabe. Pero si castellanizais cr} ape-
llido, castellanizad también el nombre: Alberto I?urero v orﬁlas
Moro. Aungue se espera gque en una tesis especifica useis 1ho-

mas More.

V.3. Las citas

V.3.1. Cudndo y como se cita: diez reglas

Normalmente en una tesis se citan muchos j;extqs de otllqosz
ol texto objeto de vuestro trabajo, las fuentes primarias, la lite-

ratura critica y las fuentes secur}damas. o (@) se cit
Asf pues, las citas son practicamente de dos tipos: (&) 8

un texto que después se interpreta y (b) se cita un texto en apo-

o de la interpretacién personal. - _
’ Es dificil decir si se debe citar con abundancia o con parque

dad. Depende del tipo de tesis. Un analisis critico de un escritor
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requiere cbviamente que grandes fragmentos de su obra sean re-
transcritos y analizados. En otros casos, las citas pueden ser una
manifestacion de desidia en cuanto que el candidato no quiere o
no es capaz de resumir una serie cualquiera de datos y prefiere
dejar que se lo haga otro.

Por lo tanto, damos diez reglas para las citas.

Regla 1: los fragmentos objeto de andlisis interpretativo se
citan con una amplitud razonable.

Regla 2: los textos de literatura critica se citan solo cuando
con su autoridad corroboran o confirman una afirmacién nuestra.

Estas dos reglas implican algunos corolarios obvios. En pri-
mer lugar, si el fragmento a analizar supera la media pagina, eso
significa que algo no funciona: o habéis recortado una unidad de
andlisis demasiado amplia, y en ese caso no llegaréis a comen-
tarla punto por punto, o no estdis hablando de un fragmento sino
de un texto entero, y en ese caso, mds que hacer un analisis es-
tais pronunciando un juicio global. En tales casos, si el texto es
importante pero demasiado largo, es mejor transeribirlo en toda
su extension en apéndice y citar, a lo largo de los capitulos, Gni-
camente periodos breves.

En segundo lugar, al citar literatura critica debéis estar se-
guros de que las citas aporten algo nuevo o confirmen lo que ya
habéis dicho con autoridad. Ejemplo de dos citas indtiles:

Las comunicaciones de masa constituyen, como dice Me-
Luhan, «uno de los fenémenos centrales de nuestro tiempo». No
hay que olvidar que, sélo en nuestro pais, segdn Savoy, dos in-

dividuos de cada tres pasan un tercio de la jornada delante del
televisor.

¢Qué hay de equivocado o de ingenuo en estas dos citas?
Ante todo, que las comunicaciones de masa son un fenémeno
central de nuestro tiempo es una evidencia que cualquiera po-
dria haber dicho. No se excluye que lo haya dicho también
McLuhan (tampoco lo he comprobado, me he inventado la

cita), pero no es necesario referirse a alguien con autoridad

para demostrar una cosa tan evidente. En segundo lugar, es po-
sible que el dato que transcribimos después sobre la audiencia
televisiva sea exacto, pero Savoy no constituye autoridad (es un
nombre que me he inventado). Habriais tenido que citar mas
bien una investigacién socioldgica firmada por estudiosos conoci-

dos v respetables, o unos datos del instituto central de estadisti-
ca. o los resultados de vuestra propia encuesta corrobora}dos ﬁor
cu,adros en apéndice. Antes que citar a un Savoy cqalqulera u-
biera sido preferible decir «se puede suponer tranquilamente que
dos personas de cada tres, etc.». . N
pRegla 3: la cita supone que se comparte _la idea de@ auiélor cl
tado, a menos que el fragmento vaya precedido o seguido de ex-
siones criticas. _
e Regla 4: en cada cita deben figurar claramente rgconp}mblzs
el autor v la fuente impresa o manuscrita. Esta localizacion ad-

mite varios modos:

a) con llamada y envio a la nota, forma utilizada cuando se trata de un
rado por vez primera;
b) igrfot—:ll‘ll::fz)r;lg)re deil) autor y fecha de pui)lii/?fgl; de la obra entre pa-
éntesis, detrds de la cita (ver para esto V.4.0.); . .
c) zon simq;les paréntesis que transcriben el niimero d](; 1ad%?g1311;: n:;
todo el capitulo o toda la tesis versa sobre la misma obra ismo
autor. En el cuadro 15 veréis cémo se puede esfcruc:curar 11111; pt f,; na
de una tesis con el titulo El problema de la epifanic en el « orez it
de James Joyce; en él la obra sobre la que versa la ?eg&s, utr'lﬁ \; 2z de-
finida la edicién empleada y una vez que s¢ ha de01d1l outi 1;10;11;0 1
razones de comodidad, la traducciér} qspanola de Dax/na{tjso Alon é]
es citada con el nimero de la pagina entre parén P:ci
texto, mientras que la literatura critica se cita en nota.

Regla 5: las citas de las fuenteg primarias se pacer’l ngz‘;r;gi:
mente refiriéndose a la edicién crit.lca oala ed1c1oqtmals, ey
tada; es desaconsejable en una tesis sobre Balzac 1:1 are Eospa -
nas de la edicién Livre de Poche; se recurre por [0 m}’ s ala
opera omnia de 1a Pléiade. Para los aut’ores antlguczs yl cldsi 08 en
general basta con citar pardgrafos, capitulos o versiculos ieg n
costumbre (ver 111.2.3). Para autores conter.nporaneos, si hay més
de una edicién, citar en la medida de lo posible de la prlrgerla de
la dltima revisada y corregida, segl’l'n los casos. Se mfia ’?t'a 1; .
mera si las siguientes son meras reu}npreswnes y d% atud(ljrzlaso
contiene revisiones y afiadidos, si esta p}lesta al dia. n’ Sc;ma edi:
hay que especificar que existen una primera y ulgaﬁrfz p
ci6én y aclarar de cudl se toma la cita (ver para esto I111.2.3).

1. Fl autor se sirve de la versién italiana de Cesare Pavese. Nosotros, de
1a edicién de Biblioteca Nueva, Madrid, 1971. (N. delos T.)
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Regla 6: cuando se estudia un autor extranjero, las citas
deben ir en la lengua original. Esta regla es taxativa si se tra-
ta de obras literarias. En tales casos puede ser mds o menos
util poner detrds entre paréntesis o en nota la traduccién. Ate-
neos para esto a las indicaciones del ponente. Si se trata de un
autor cuyo estilo literario no analizdis pero en quien tiene cier-
to peso la expresion exacta del pensamiento con todos sus ma-
tices lingliisticos (por ejemplo, el comentario de los textos de un
filésofo), bien esta trabajar sobre el texto extranjero original,
pero también es altamente aconsejable afiadir entre paréntesis
0 en una nota la traduccién, aparte de que ésta constituye tam-
bién un ejercicio interpretativo por vuestra parte. Finalmente,
si se cita un autor extranjero pero simplemente para dar una
informacién, unos datos estadisticos o histéricos, un juicio ge-
neral, se puede utilizar también una buena traduccién caste-
llana o, sin mas, traducir el fragmento para no someter al lec-
tor a continuos saltos de lengua a lengua, Basta con citar bien
el titulo original y aclarar qué traduccién se usa. Por Gltimo,
puede ocurrir que se hable de un autor extranjero, que este au-
tor sea poeta o narrador, pero que sus textos sean examinados
no tanto por su estilo como por las ideas filoséficas que contie-
nen. En estos casos también se puede, si las citas son muchas y
continuas, partir de una buena traduccién para hacer més flui-
do el razonamiento, insertando Gnicamente breves fragmentos

del original cuando se quiere subrayar el uso revelador de cier-
to término. Es el caso del ejemplo de Joyce (cuadro 15). Ver
también el punto ¢) de la regla 4.

Regla 7: el envio al autor y a la obra tiene que ser claro.

Para comprender lo que estamos diciendo, valga el siguiente
ejemplo (incorrecto):

Estamos de acuerdo con Vésquez cuando sostiene que «el pro-
blema que examinamos est4 lejos de ser resuelto»! y, a pesar de la
conocida opinién de Braun,? para quien «las cosas han quedado de-
finitivamente claras en lo que respecta a este viejo problema», es-
tamos de acuerdo con nuestro autor en que «queda mucho camino
por recorrer antes de alcanzar un nivel de conocimiento suficiente».

1. Roberto Vasquez, Fuzzy Concepts, Londres, Faber, 1976, pdg.160.
2. Richard Braun, Logik und Erkenninis, Munich, Fink, 1968, pag. 345,

La primera cita es verdaderamente de Vésq}lez vla seguni
da de Braun, pero (la tercera es.realmente de Vasc;[uez,1 comt? e1
contexto nos deja suponer? Y ten.lendo en cuenta qule en lano 1% .
habfamos sefialado la primera cita de Véasquez en la pagl.I::l 160
de su obra, jtenemos lque supoil_%r qge? ;;erl'(;ei'grci? E]l;n:;z; ne de

1 doina del mismo libro?
}1&:3 Igillﬂli?p;ge aqui cé6mo tenia que haber sido redactado este

fragmento:

Estamos de acuerdo con Vés_quez cuando sos-tlelne que S«:i
problema gque examinamos est4 lejos de ser resuelto» yilanpeue_
de la conocida opinién de Braun, para quien «las costas 'a.O qm_
dado definitivamente claras en lo que respecta a este v1e{;<| 133 o
bleman»,? estamos de acuerdo con nuestro autor en C{\ilf C%mm_
mucho camino por recorrer antes de alcanzar un nivel ae

miento suficiente».’

Habréis notado que en la nota 3 hemos pues’go: Vasgl{erzlzé
op. cit., p. 161. Sila frase hubier? estado- en la Irél'sma pba§ :
160, hubiésemos podido poner: Ya:squez, zl?zdem. 111'11 E:lr«l «Vgsi
hubiera sido peligroso poner «ibidem» sin especl 1ct Vs
quez». Esto hubiese gignificado que la f?ase se encuentra o I
pégina 345 del libro de Braun citado 1m.ned1atamen e s,e uSE.L
«Ibidem», por lo tanto, significa «en el mismo 1ug?r>:iy ge usa
solo cuando se quiere re}ieé:ir E)unto f)ogagu;:(a Le;;‘l «a; Ste; ta nota
precedente, Pero si en el texio, en u : ! s e

nuestro autor» hubiésemos dlch|o «estamo

2232??12 ccooii1 Vasquez» y lo hub.iésem‘o..s transcrito 1(31@ nueivn([)1 ditea
la pagina 160, hubiésemos podido utilizar en la nob 1a &mds Vg N
«ibidem». Con una sola condicidn: que se haya ha a; 0 ]:ito -
quez y de su obra unas lineas antes o, al menos, en e arlncomra_
la misma pagina y no mas de.dos 1:1’0t'as antes. Si, por es ontra-
rio, Vdsquez ha aparecido (.ilez‘ paginas més atras, ecomo cho
mejor repetir en la nota las 11(1516511cac1ones por entero o,

i op. cit., p. ». ,
nlmoé:;fflzsg?ii’anﬂo unapcita no supera las dps 0 treilhneas 123
puede insertar dentro del parrafo entre comillas ilo dqs; I(;oque
hago yo ahora citando a Campbell y Ballou, los cuales dic

1. Roberto Vasquez, Fuzzy Concepts, I.Jondresl, Fabgriilfggé pag. 160.
2: Richard Braun, Logik und Erkennints, Munich, Fink, .

3. Vasquez op. cit., pag. 161.
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figurardan en nota). H . j
.He a .
gen amplio:? qui un ejemplo de doble cita con mar-

Si una ci i i i
mecanograaﬁ zlga directa tlf(?ne una longitud de mas de tres lineas
as se pone fuera del text 4
. ! 0 en un para
rios paragrafos a un espacio... pardgraio o en vax
En la ci ivisi
oot origfﬁ hE.y que m?ntener la divisién en paragrafos de la
. Los pérrafos que se suced i
fonte aued uceden directamente en la
an separados por un sol i {
: o espacio, as{ como las di
sas linea d , ntontes de
sas fuentse Sdedl1 f]i)ei.za%rafo. Los paragrafos citados provenientes de
ntes y que no estdn se
‘ . parados por un comenta-
rio se deben separar mediante un doble espacio.’ .

La ampliaci6 m .
especiallmerf)tltfjlglfloEndeI darg_en se utiliza para indicar las citas
a redaccién con nume ' : :
; rosas cita
longitud... No se usan comillas.* s de diversa

Este mé .
ante los Ojo(;t(l)gso te ; Eﬂ . '(1::01510(10 porque inmediatamente pone
hace un » P e saltdarselos cuando se
cuando 211(13013};1'& transversal, detenerse exclusivamente en ollos
ector se interesa més por los textos citados que por

1, W. G. Campbell v S. V. B
flin, 1974, pég. 40. ¥ 8. V. Ballou, Form and Style, Boston, Houghton Mif-
2. . .
von do ulzlzzst:cglﬁe la presente pagina va impresa (y no mecanografiada), en
1n de escribli) 1ado menor se usa un cuerpo tipogréfico menor (que la mé’ i
FIRETA hr n?dtlene). La. evidencia del cuerpo menor es tal que en el rgutl—
que en cuer a sido necesario sangrar las lineas y ha bastado con aislar el bsi .
1o homos saioggfixz)or C}éndolf una linea de espacio por arriba y por abajo Aqﬁ;
! solamente r . :
pégina mecanografiada. para recalcar la utilidad de este artificio en la
3. Campbell y Ballou, op. cit., pag. 40. |

1 ?
o g h: . d'! g »

nuestro comentario y, por Gltimo, permite localizarlos inmedia-

tamente cuando es pecesario para una consulta.

Regla 9: las citas tienen que ser fieles. Primero, hay que
transcribir las palabras tal y como son {y 2 tal fin, siempre esta
bien, después de redactar la tesis, cotejar las citas con el original,
mano 0 & maguina se puede haber incurrido

porque al copiarlas a
en errores u omisiones). Segundo, no se puede eliminar parte del
tia mediante la in-

texto sin schalarlo: esta sefial de elipsis se efec

sercion de tres puntos suspensivos gue corresponden a la parte
omitida. Tercero, no se debe interpolar; todos nuestros comenta-
rios, aclaraciones, especificaciones, tienen que aparecer entre pa-
réntesis cuadrados o corchetes. Tncluso 108 subrayados que no son
del autor sino nuestros, tienen que ser gefialados. Por ejemplo: en
ol texto citado dentro del otro se sugieren reglas ligeramente di-
ferentes de las que yo uso para interpolarlo; esto nos girve para

comprender cOmo también los criterios pueden ser de diferente
ante y coherente:

tipo, siempre que su adopcién sea const
Dentro de la cita... pueden aparecer algunos problemas...

Cuando en la transeripcién se omite una parte del texto, se sefia-

lar4 ingertando tres puntos entre corchetes [nosotros, en cambio,
habiamos sugerido simplemente tres puntos, sin paréntesis}... En
cambio, cuando se afiaden unas palabras para la compresion del
texto transcrito, estas se insertardn entre paréntesis cuadrados

[no olvidemos que estos autores se refieren a las tesis de literatu-

ra francesa, donde a veces puede ser necesario interpolar una pa-
labra que faltabaen el manuscrito original pero cuya presencia es

presentida por el filélogol.

erda la necesidad de evitar los errores de francés y de

Se recu
escribir un castellano correcto y claro iel gubrayado es nuestro].!

g1 el autor que citais, aunque digno de mencién, incurre €n
an error patente de estilo o informacion, tenéis que respetar su
error pero sefialarselo al lector al menos con unos corchetes de
este tipo: [sicl. Por lo tanto diréis que Savoy afirma que «en 1820
[sic], después de 1a muerte de Bonaparte, la situacién europea

era turbia, llena de sombras y de luces». Ahora bien, yo de voso-
tros perderia de vista al tal Savoy.

1. R. Campagnoli y A. v, Borsari, Guida alla tesi di lauwrea in lingua ¢

letteratura francese, Bolonia, Patron, 1971, pag. 32.




I Vi3, Las citas

Regla 10: citar es como aportar testigos en un juicio. Tenéis
que estar siempre en condiciones de encontrar los testimonios y
de demostrar que son aceptables. Por eso la referencia tiene que
ser exacta y puntual (no se cita a un autor sin decir qué libro y
qué pagina) y verificable por todos. Entonces, ;jqué habra que
hacer si una informacién o un Juicio importante provienen de
una comunicacién personal, de una carta o de un manuscrito?

Se puede perfectamente citar una frage poniendo en la nota una de
estas expresiones:

Comunicacién personal del autor (6 de junio de 1975),

Carta personal del autor (6 de junio de 1975).

Declaraciones registradas el 6 de junio de 1975.

C. Smith, Le fonti dell’Edda di Snorri, manuscrito.

C. Smith, Comunicacién al XII Congreso de Fisioterapia, ma-

nuscrito {en vias de publicacién por el editor Mouton, La
Haya).

RN

Os habréis dado cuenta de que para las fuentes 2, 4 y 5 exis-
ten documentos que siempre podréis exhibir, En cambio la fuen-
te 3 es imprecisa, pues el termino «registrar» no da a entender si
se trata de una grabacién o de notas taquigrdficas. En cuanto a
la fuente 1, solo el autor 1o podria desmentir (v podria haberse
muerto entretanto). En estos casos extremos siempre es una
buena norma, después de haber dado forma definitiva a la cita,
comunicdrsela por carta al autor y obtener de 61 una carta de res-
puesta en la que diga que se reconoce en la idea que le habéis
atribuido y que os autoriza a usar la cita. Si se tratase de una in-
formacién enormemente importante e inédita (una nueva formu-
la, el resultado de una investigacién todavia secreta), haréis bien
en poner en el apéndice de la tesis una copia de la carta de auto-
rizacién. Naturalmente, a condicién de que el autor de la infor-
macion sea una autoridad cientifica conocida ¥ no un botarate
cualquiera.

Reglas menores: si queréis ser precisos, cuando introduzcdis
una sefial de elipsis (los tres puntos SUSPENsivos con o sin cor-
chetes) actuad como sigue con la puntuacion:

Si omitimos una parte poco importante, ... la elipsis tiene
que seguir a la puntuacién de la parte completa. Si omitimos una
parte central..., la elipsis precede a la coma.

Cuando citéis versos ateneos a los usos de laulégirsgri?tzxg(;

tica a que os referis. En todo caso, un solf) vers;c;. é)os do s e

] texto: «la mocita viene del campo». oS ver don <&

E;lreen el texto separados por una barrg: «C'01":|c'1((;1:1‘(;3]5:;l 1%; S», ou-

ras, eristalinas; | drbolos due B9 o0 tien miis largo, es mejor
i0, 81 rata de un !
;22?12;(1);' Sall Z(;siema de un solo espacio y con mayor margen.

Y cuando nos casemos, ‘
i iz la vida asi!

ioh, que feliz b

Qu:a amo a la dulce Rosie O’Grady

y Rosie O’Grady me ama a mi.

i A1 un solo
Procederéis de la misma manera 81 08 e.ncontra}s conor 1. so0lo
rso que ha de ser tema de un largo analisis suc]tesngz, 1}; i é e
‘1;‘130 gi queréis extraer los elementos fundamentaies
3

de Verlaine del verso

De la musique avant toute chose

1 verso
s diré que no es necesario subrayar el 1
e CaSOE, ) frase en lengua extranjera. Especial-
ras .
ue se trate de una engus : Bepecie
Elglla(}:e <i la tesis versa sobre Verlaine; 1 no, acabgrl')liréis.
centenar de paginas subrayadas. Sin embargo, esc :

De la musique avant toute‘chose

et pour cela prefere impair .
pluI; vague et plus soluble danfs Tair
sans rien en. lui qui pese et qui pose...

1 vuestro
especificando «el subrayado es nuestro» s1 el meollo de

analisis es la nocién de «disparidad».

epar el A

aod

-




V. La redaccmn {

M3, L citas

CUADRO 15

EJEMPLO DE ANALISIS CONTINUO
DE UN MISMO TEXTO

El texto de El artiste adolescente esta plagado de esos momen-

tos de éxtasis que ya en Stephen H i i
ero se h i
bos de € o) abian definido como epi-

. Brillo y te{nb%or, tembtlor ¥ flujo, luz en aurora, flor que se abre, manaba con-
hlmiamente de si mMisImo en una gucesion indefinida, hasta la plenitud neta del rojo
asta el desvanecimiento de una rosa parida, hoja a hoja v onda de luz a onda d(;

1 . X
uz, para mun(%ar el cielo todo de sus dulces tornasoles, a cada matiz més densos, a
cada oleada mds oscuros (pag. 174). ’

_Se apref:ia rapidamente que tamhién la visién «submarina» ge
convierte de inmediato en una visién de llama, donde prevalecen to-
nos rosas y sensaciones de fulgor. Quizas el texto original restituye
mejor este transito, con expresiones como «a brakin light» o «wa yf
light by wane of light» vy «soft flashes». o

Ahora sabemos que en El artista adolescenie las metaforas del
fuego acuden con frecuencia, la palabra «fuego» aparece por lo me-~
nos 1‘59 Yeces y las diversas variaciones de «llama» aparecen 35 ve-
ces. Asi que podemos decir que la experiencia de la epifania se aso-
cia a la del fuego, lo cual nos suministra una clave para investigar

las relaciones entre el primer Joyce ’ :
7 el D’An .
ase este fragmento: yeey nunzio de I fuoco. Vé-

13,0 era que, siendo tan débil su vista como timida su imaginacién, sacaba me-
nos placer de! refractarse del brillante mundo sensible a través de un lenguaje
licromado y rico en sugerencias.., {pdg. 168). o rer

donde resulta desconcertante 1 i
1 a semejanza con un fra
fuoco de D’Annunzio que dice: gmento de 1

atraida hacia aquella atmoésfera bri
rillanie co
fragua... mo el entorno de una

1. L. Hancock, A Word Index to J. Joyce’ 3 '
, . Joyce’s Portrait -
bondale, Southern Ilinoig Univergity Press, 1976, rait of the Artist, Gar

V. 3.2. Citas, parafrasis y plagio

Al hacer una ficha de lectura resumis en varios puntos el
autor que os interesa; es decir, hacéis una parafrasis y repetis
con palabras el pensamiento del autor. En otros casos transcribis
fragmentos enteros entre comillas. :

Luego, cuando pasdis a redactar la tesis, ya no tenéis el tex-
to a la vista y os limitdis a copiar fragmentos enteros de vuestra
ficha. Entonces, tenéis que estar seguros de que los fragmentos
que copidis son verdaderamente parafrasis y no citos sin comi-
llas. En caso contrario cometeriais un plagio.

Esta forma de plagio es bastante comtn en las tesis. El es-
tudiante se gueda con la conciencia tranquila porque antes o
después dice, en una nota a pie de pagina, que se esta refiriendo
a ese autor determinado. Pero pongamos por ¢aso que el lector
advierte que la pagina no esta parafraseando el texto original,
sino que lo esta copiando sin utilizar las comillas: se lleva una
mala impresién. Y esto no concierne al ponente, sino a cualquie-
ra que después eche un vistazo a vuestra tesis para publicarla o
para estimar vuestra competencia.

;Cémo se puede estar seguro de que una pardfrasis no es un
plagio? Ante todo, si es mucho més breve que el original. Pero
existen casos en que el autor dice cosas muy sustanciosas en una
frase o periodo breve, de manera que la parafrasis tiene que ser
muy larga, mas larga que el fragmento original. En tal caso no
hay que preocuparse neuréticamente de que no aparezcan las
mismas palabras, porque a veces €8 inevitable o francamente
Gtil que ciertos términos permanezcan inmutables. La prueba
més segura la tendréis cuando sedais capaces de parafrasear el
texto sin tenerlo ante los ojos. Significara que no so0lo no lo ha-
béis copiado, sino que ademas lo habéis comprendido.

Para aclarar mejor este punto transcribo ahora, en el nd-
mero 1, un fragmento de un libro (se trata de Norman Cohn, Ifa-
natici dell’Apocalisse).

El ndmero 2 es un ¢jemplo de parafrasis razonable.

En el namero 3 doy el ejemplo de pardfrasis falsa que cons-
tituye plagio.

En el nimero 4 doy un ejemplo de parafrasis igual a la del
ndmero 3 pero donde el plagio es evitado gracias a la honesta uti-
lizacién de las comillas.

hr o=}
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V3. Lasa

1. El texto original

La llegada del Anticristo provocé una tensién todavia mayor.,
Generacién tras generacién vivieron en una constante espera del
demonio destructor cuyo reino serfa un caos sin ley, una edad con-
sagrada a la rapifia y al saqueo, a la tortura v a la masacre pero
también preludio de una conclusién deseada, la Segunda Llegada
y el Reino de los santos. La gente estaba siempre alerta, atenta
a los «signos» que, segun la tradicién profética, anunciarfan y
acompanarian al dltimo «perfodo de desérdenes»; v, puesto que
los «signos» incluian malos gobernantes, discordia civil, guerra,
sequia, escasez, peste, cometas, muertes imprevistas de perso-
najes eminentes y una creciente depravacién general, no hubo
ninguna dificultad para descubrirlos.

2. Una pardfrasis correcta

Cohn' es muy explicito sobre este punto. Eshoza la situacién
de tensién tipica de este periodo en que la espera del Anticristo es
al mismo tiempo la espera del reino del demonio, inspirado en el
dolor y el desorden y preludio de la llamada Segunda Llegada, l1a
Parusia, el regreso de Cristo triunfante. Y en una época domina-
da por acontecimientos luctuosos, saqueos, rapifias, escasez y
peste, a la gente no le faltaban «signos» correspondientes a estos
sintomas que los textos proféticos habian anunciado siempre
como tipicos de la llegada del Anticristo.

3. Una fulsa pardfrasis

Segtin Cohn... [sigue una lista de opiniones expresadas por
el autor en precedentes capitulos]. Por otra parte, no hay que olvi-
dar que la llegada del Anticristo dio lugar a una tensién todavia
mayor. Las generaciones vivian en la espera constante del demo-
nio destructor, cuyo reino serfa un caos sin ley, una edad consa-
grada a la rapifia y al saqueo, a la tortura v a la masacre pero
también al preludio de 1a segunda Llegada o del Reino de los san-
tos. La gente estaba siempre alerta, atenta a los signos que, se-
gun los profetas, acompaiiarian y anunciarian el dltimo «periodo
de desdrdencs»: y, puesto que estos signos incluian los malos go-
bernantes, la discordia civil, la guerra, la sequia, la escasez, la
peste y los cometas, asf como las muertes imprevistas de perso-
najes importantes (ademds de una creciente depravacién gene-
ral), no hubo ninguna dificultad para descubrirlos.

1. N. Cohn, I fanatici dell’Apocalisse, Milén, Comunitd, 1965, pig. 128.

4. Una pardfrasis casi textual que evita el plagio
El mismo Cohn, antes citado, recuerda, por otra parte, que
«la llegada del Anticristo provocé una tensidn todavia mayor». .
Las generaciones vivian en constante espera del demonio
destructor «cuyo reino seria un caos gin ley, una edad consagr:%(’la
a la rapifia y al saqueo, a la tortura y a la masacre pero tamb1ep
preludio de una conclusién deseada, la Segunda Llegada y el Rei-

no de los santos». '
La gente estaba siempre alerta y atenta a los signos que, se-

gin los profetas, acompaiiarian y anunciarian el dltimo .«perio.do
de desérdenes». Ahora bien, apunta Cohn, como estos signos in-
clufan «malos gobernantes, discordia civil, guerra, sequia, esca-
sez, peste, cometas, muertes imprevistas de personajes eminen-
tes y una creciente depravacién general, no hubo ninguna
dificultad para descubrirlos».!

También es verdad que si os habéis tomado el't?abajo de
hacer la pardfrasis nimero 4 daba lo mismo transcrlblr_el frag-
mento entero a modo de cita. Pero para hacer e_sto hubiera he-
cho falta que en vuestra ficha de lectura estuv1ese‘ va el frag-
mento transcrito integramente o que la paréfrasis noﬂfuera/t
dudosa. Como cuando redactéis la tesis ya no recordaréis qué
habéis hecho en las fichas, os interesa procede}" desde' ahora
con correccion. Tenéis que estar seguros .de que, sien la,flcha} no
aparecen las comillas, lo que escribisteis era una parafrasis y

no un plagio.

V.4. Las notas a pie de pagina

V.4.1. Para qué sirven las notas

Existe la opinién bastante extendida de que 1o sélo las te-
sis sino también los libros con muchas notas son un eJemplo. de es-
nobismo erudito y adem4s un intento de echar una cortina de
humo a los ojos del lector. Ciertamente, no hay que descqrtar
que muchos autores utilicen abundantes notzits para conferir un
tono importante a su elaboracién personal, ni que muchos otros

1. Norman Cohn, I fanatici dell’Apocalisse, Milan, Com.uni.té, 1965, pag.
128, [Existe traduccién al castellano, N. Cohn, En pos del milenio, Barcelona,
Barral, 1972, que por razones obvias no utilizamos. (N. de los )]
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amontonen notas de informacién no esenciales, a veces saquea-
das a mansalva de entre la literatura critica e’xaminada Pero
fasto no quita para que las notas, cuando son utilizadas .en su
justa medida, sean necesarias. Cual es su justa medida no se
puede decir, porque depende del tipo de tesis. Pero intentare-

mos ilustrar los casos en que las notas son necesarias y como
se ponen,

a) Las notas sirven para indicar el origen de las citas. Si las
fuentes fueran indicadas en el texto, la lectura de la pagina
seria dificultosa. Naturalmente hay varios modos de anotar
las referencias esenciales disminuyendo el nimero de no-
tas (ver el sistema autor-fecha en V.4.3.). Pero por lo gene-
ral la nota sirve magnificamente para este fin. Cuando se
trata de una nota de referencia bibliografica esta bien po-
ne’rla al pie de pdgina o al final del libro o del capitulo, pues
asi se puede verificar rdpidamente de un vistazo aque’llo de
que se habla,

b) Las notas sirven parae anadir a un tema discutido en el texto
otras indicaciones bibliogrdficas de refuerzo: «sobre este tema
ver también el libro tal». Aunque en este caso resultan més
comodas a pie de pagina.

¢) Las notas sirven para referencias externas e internas. Tratado
un tema, se puede poner en nota un «cfr.» (que quiere decir
«confréntese» y remite a otro libro o a otro capitulo o parrafo
de nuestr(_) propio tratado). Las referencias internas se pue-
d.en también poner en el texto si son esenciales; sirva de
ejemplo el libro que estdis leyendo, donde de vez :an cuando
aparece una referencia a otro pardgrafo.

d) Las notas sirven para introducir una cita de refuerzo que en el
texto estorbarfa. Es decir que vosotros hacéis una afirmacién
en‘el texto y después, para no perder el hilo, pasais a la si-
guiente afirmacion, pero detrds de la primera remitis a la nota
en que mostrais cémo una conocida autoridad confirma vues-
tra afirmacion.?

) 1. «Tod'a:s lgs afirmaciones importantes de hechos que no son materia de

;(:lmémhconommlenlto... deben basarse en una evidencia de su validez. Esto
ede hacerse en el texto, en 1a nota a pie de pagina o iti -

bell y Ballou, op. cit., pag. 50). e e aunbossitios: (Camp-

i

e) Las notas sirven para ampliar las aseveraciones que habéis

hecho en el texto:! en este sentido son dtiles porque os permi-
ten no apelmazar el texto con observaciones que, por impor-
tantes que sean, son periféricas con respecto a vuestro argu-
mento ¢ no hacen mas que repetir un punto de vista diferente
de lo que ya habéis dicho de un modo esencial.

f) Las notas sirven para corregir las afirmaciones del texto. Po-

déis estar seguros de cuanto afirmdis pero ser también cons-
cientes de que alguien puede no estar de acuerdo, o tenéis en
cuenta que, desde otro punto de vista, se podria interponer
una objecién a vuestra afirmacion. Constituiria una prueba
10 sélo de lealtad cientifica sino también de espiritu critico in-
sertar una nota parcialmente reductora.”

g) Las notas pueden servir para ofrecer la traduccion de una
cita que era esencial dar en lengua extranjera o la versidn
original de control de una cita que por exigencias de flui-
dez del razonamiento resultaba mas cémodo dar en tra-
duccién.

h) Las notas sirven para pagar las deudas. Citar un libro del que
ge ha extraido una frase es pagar una deuda. Citar un autor
de quien se ha empleado una idea o una informacién es pagar
una deuda. No obstante, a veces hay que pagar también deu-
das menos documentales y suele ser norma de correccién cien-
tifica advertir, por ejemplo en una nota, de que una serie de
ideas originales que estamos exponiendo ne habrian surgido
sin el estimulo recibido por la lectura de tal obra o por las con-
versaciones privadas con tal estudioso.

1. Las notas de contenido pueden usarse para discutir o ampliar puntos
del texto. Por ejemplo, Campbell y Ballou (op. cit., pag. 50) recuerdan que es
atil trasladar a nota discusiones técnicas, comentarios incidentales, corola-
rios e informaciones afiadidas.

2. Tras explicar la utilidad de las notas, precisemos que, como recuerdan
Campbell y Ballou (op. cit., pag. 50), «el uso de las notas con fines de elaboracién
requiere cierta discrecién. Hay que tener cuidado de no pasar en las notas in-
formaciones importantes y significativas: las ideas directamente relevantes y
las informaciones esenciales deben aparecer en el texto». Por otra parte, como
dicen log mismos autores (ibidem), «oda nota a pie de pagina debe justificar
précticamente su existencia», Nada hay mds irritante que esas notas que apa-
recen encajadas solamente para figurar y que no dicen nada importante con vis-

tas al discurso.

=
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Mientras que las notas ¢, b y ¢ son mas utiles a pie de pagi-
na, las notas del tipo d, i pueden ir también al final del capitulo
o al final de la tesis, especialmente si son muy largas. Con todo,
diremos que una nota nunca tiene que ser demasiade larga; de lo
contrario no se trata de una nota sino de un apéndice, y como tal
ge incluye y enumera al final del trabajo.

Y recordad una vez mis que si estdis examinando una fuen-
te homogénea, 1a obra de un sélo autor, las paginas de un diario,
una coleccién de manuseritos, cartas o documentos, etc., podéis
evitar las notas simplemente poniendo al principio del trabajo
abreviaturas correspondientes a vuestras fuentes e incluyendo
entre paréntesis en el texto una sigla con el niimero de pagina o
documento por cada cita o referencia. Mirad el pardgrafo I11.2.3.
sobre las citas de los cldsicos y ateneos a estos usos. En una te-
sis sobre los autores medievales publicados en la patrologia
latina de Migne evitaréis cientos de notas poniendo en el tex-
{0 paréntesis de este tipo (PL;, 30, 231). Actuaréis del mismo modo
para remitir a los cuadros, las tablas y las figuras del texto o del
apéndice.

V.4.2. El sistema cita-nota

Ahora consideraremos el uso de las notas como instrumento
de referencia bibliografica: si en el texto se habla de algin autor
o se cita alguno de sus pasajes, la nota correspondiente propor-
ciona la referencia bibliografica adecuada. Este sistema es muy
cémodo porque, si la nota va a pie de pagina, el lector sabe rapi-
damente a qué obra nos referimos.

Sin embargo, el procedimiento impone una duplicacion: por-
que las mismas obras citadas en nota tendran que aparecer tam-
bién en la bibliografia final (salvo en los raros casos en que lanota
cita a un autor que no tiene nada que ver con la bibliografia espe-
cifica de la tesis, como si en una tesis de astronomia se me ocu-
rriera citar «el Amor que mueve el sol y las demds estrellas»;' con
la nota bastaria).

En realidad, no vale decir que las obras citadas ya aparecén
en nota y que no es necesaria una bibliografia final; de hecho, la

bibliografia final sirve para tener a mano el material consultado

1. Dante, Par. XXXIII, 145.

y para extraer informaciones globales de la bibliografia sobre el
tema y serfa descortés hacia el lector obligarle a buscar los tex-
tos en las notas, pagina por pagina.

Ademés la bibliografia final procura, frente a la nota, infor-
maciones mas completas. Por ejemplo, al citar a un autor extran-
jero, se puede dar en nota el titulo en el idioma original mientras
que en la bibliografia se cita también la existencia de una traduc-
cién. Es méds, en la nota se acostumbra a citar al autor por nombre
y apellido, mientras que en la bibliografia se encontrara en orden
alfabético por el apellido y el nombre. Ademds, si de un articulo
existe una primera edicién en una revista y luego una reedicion,
mucho mejor localizable, en un volumen colectivo, la nota citara
Gnicamente la segunda edicién, con la pagina del volumen colecti-
vo, mientras que en la bibliografia se registrara ante todo la pri-
mera edicién. Una nota puede abreviar ciertos datos, eliminar el
subtitulo, no decir el nimero de paginas del volumen, mientras
que la bibliografia tiene que aportar todas estas informaciones.

En el cuadro 16 ponemos el ejemplo de una pagina de tesis con
varias notas a pie de pagina y en el cuadro 17, damos las mismas
referenciag bibliograficas tal y como aparecerian en la bibliografia
final, de modo que se puedan apreciar las diferencias.

Advertimos desde ahora que el texto propuesto como ejem-
plo ha sido concebido ad hoc para tener muchas referencias de
diferentes tipos y, por lo tanto, no pondriamos la mano en el fue-
go por su aceptabilidad o claridad conceptual.

Advertimos también que por razones de simplificacién se ha
limitado la bibliografia a los datos esenciales descuidando las
exigencias de perfeccién catalogadas en I11.2.3.

La bibliografia que llamamos estandar en el cuadro 17 po-
dria asumir formas variables: los autores podrian ir en mayus-
culas, los libros firmados como AAVV podrian aparecer bajo el
nombre del encargado de la edicidn, etc.

Veremos que las notas son menos estrictas que la bibliogra-
fia, no se ocupan de citar la primera edicién y s6lo se preocupan
de individualizar el texto de que se habla reservando a la biblio-
grafia las informaciones completas; dan las paginas s6lo en casos
indispensables, no dicen de cuéntas paginas estd compuesto el
volumen del que hablan ni si esta traducido. Todo esto estd en la
bibliografia final.

JCuadles son los defectos de este sistema? Veamos el caso de
la nota 5. Se dice en ella que el articulo de Lakoff esta en el




volumen de AAVV, Semantics, cit. (Dénde ha sido citado? En la
nota 4, por suerte. ;Y si hubiera sido citado diez paginas antes?
;Se repite, por comodidad la cita? ;Se deja que el lector lo averi-
giie en la bibliografia? En todo caso, es mucho mas cémodo el sis-
tema autor-fecha del que hablaremos seguidamente.

CUADRO 16

EJEMPLO DE UNA PAGINA
CON EL SISTEMA CITA-NOTA

Chomsky, ! admitiendo el principio de la semdntica interpreta-
tiva de Katz y Fodor,? en virtud del cual el significado del enunciado
s la suma de los significados de sus elementos constituyentes, no
renuncia con todo a reivindicar en cualquier caso la primacia de la
estructura sintéctica profunda como determinante del significado.®

Naturalmente, partiendo de esta primera posicion Chomsky ha
llegado a una posicion mads articulada, por otra parte ya preanull-
ciada en sus primeras obras, por medio de discusiones de que da
cuenta en el ensayo «Deep Structure, Surface Structure and Seman-
tic Interpretation»,* situando la interpretacién semdntica a mitad de
camino entre estructura profunda y estructura superficial. Otros
autores, por ejemplo Lakoft,® intentan construir una semantica ge-
nerativa en que la forma l6gico-semdantica genera la misma estruc-
tura sintactica.’

1. Para una panoramica satisfactoria de esta tendencia, véase Nicolas |
Ruwet, Introduction a la grammaire générative, Paris, Plon, 1967.

2. Jerrold J. Katz y Jerry A. Fodor, «The Structure of a Semantic The-
ory», Language 39, 1963.

3. Noam Chomsky, Aspects of @ Theory of Syntax, Cambridge, M.LT.,
1965, p. 162.

4. En el volumen Semantics, al cuidado de D. D. Steinberg y L. A Ja-
kobovits, Cambridge, Cambridge University Press, 1971.

5. «On Generative Semantics» en AAVV, Semantics, cit.

6. En la misma linea, véase: James McCawley, «Where do noun phrases
come from?», en AAVV, Semantics, cit,




V.4.3. El sistema autor-fecha

=
CUADRO 17 En muchas disciplinas (y cada vez mds, en los tltimos tiem- i
pos) se usa un sistema que permite la supresion de todas las no- K

EJEMPLO DE BIBLIOGRAFIA ESTANDAR tas de referencia bibliografica conservando sélo las de discusién =
CORRESPONDIENTE 3 y las de envio. e

Este, sistema presupone que la bibliografia final sea cons- g ’

.8

AAVV, Semantics: An Interdisciplinary Reader in Philosophy, Lin- truida poniendo en evidencia el apellido del autor y la fecha de

iuis.iicsf nd Psychology, al cuidado de Steinberg, D. D, y Jako- publicacién de la primera edicién del libro o articulo. La biblio- 5
p;VIX?ESOz_i A., Cambridge, Cambridge University Press, 1971, praffa toma por tanto una de las formas siguientes, a escoger: L a
Chomsky, Noam, Aspect Corigiano, Giorgio '
PreS’g 1965, p;p%szogza(tmio? of Sy ngax, Cambridge, M.LT, 1969 Marketing-Strategie e tecniche, Milan, Etas Kompas S.p.A.
’ » PR 3 T 1tallana en Saggi [i 'stici . a _
rin, Boringhieri, 1970). 881 linguistici 2, Tu | (2.2 ed., 1973, Etas Kompas Libri), pp. 304. {
_ D L CORIGLIANO, Giorgio ' [
‘ ig%tge%g}l ?: (fantantZSAde la théorie 1_1ngu1st1que», Diogeéne 51, 19689 Marketing-Strategie e tecniche, Mildn, Etas Kompas S.p.A.
- taliana en AAVV, I problemi attuali della linguistica, \ - (2% ed., 1973, Etas Kompass Libri), pp. 304. !

Milan, Bompiani, 1968).
Corigliano, Giorgio, 1969, Marketing-Strategie e tecniche, Milan
— <) i , ’ , ,
zep Ai;‘r;‘l;:g;re, .Sur.face Structure and Semantic Interpetration», Etas Kompass S.p.A. (2. ed., 1973, Etas Kompass Libri), pp. 304.

dn , Studies in Oriental and General Linguistics, al cuida-

o de Jakobson, Roman, Tokio, TEC Corporation for Language

;Cuédles son las ventajas de esta bibliografia? Os permite,

and Educati
S (C‘?J)B,I%I;éllfgigfgigh, 1970, pp. 52-91; ahora en AAVV, Se- cuando tenéis que hablar de este libro en el texto, actuar evitan-
do llamada, nota y citas al pie.
Katz Jerrold J. y Fodor Jerry A., « . '

Lan guageySQ, 1963 ( a}f c;?a, e?ﬁ‘?‘“}léﬁzze gtizzzria?ftf Theory», En las investigaciones acerca de los productos existentes
al cuidado de Katz, J. J. y Fodor, J. A Englewood Cliff al_i}guaé’e’ «lag dimensiones de la muestra han de ir en funcién de las exi- [
Hall, 1964, pp. 479-518. ’ ’ s, Prentice gencias especificas de la prueba» (Corigliano, 1969:73). Pero el

( mismo Corigliano habia advertido que la definicién del drea cons- !

Lakoff, George, «On Generative Semahtics», en AAVYV, Semantics tifuye wna definicién comodin (1969:71). (

(v.), pp. 232-296.
/Qué hace el lector? Consulta la bibliografia final y com- ,

McCawley, nges, «Where do noun phrases come from?», en AAVV E prende que la indicacién: «(Corigliano, 1969:73)» significa «pa-
Semantics (v.), pp. 217-231. : ’ gina 73 del libro Marketing, etc., ete.». -
Ruwet, Nicolas. Introducti _ Este sistema pe.rmite aclarar enormemente el texto y elimi- ‘
Bhon o ;, ntroduction a lo grammaire générative, Paris, nar un ochenta por ciento de las notas. Ademés en el momento de P

o > Pp- 452, ' la redaccién final os obliga a copiar los datos de un libro (0 de mu-
chos libros, cuando la bibliografia es muy amplia) una sola vez.

Por eso es un sistema particularmente recomendable cuan-

| do hay que citar muchos libros una y otra vez, y muy a menudo
los mismos libros, evitando asf pequefias notas fastidiosisimas a




V. La redaccién -

base de ibidem, de op. cit., y asi sucesivamente. Desde luego, es
un sistema indispensable cuando se hace una resefia concisa de
la bibliografia sobre el tema. En efecto, hay frases como esta:

el problema ha sido ampliamente tratado por Stumpf (1945: 88-
100), Ribague (1956), Azzimonti (1957), Forlimpopoli (1967), Co-
lacicchi (1968), Poggibonsi (1972) y Gzbiniewsky (1975); en cam-
bio, es totalmente ignorado por Barbapedana (1975), Fugazza
(1967) e Ingrassia (1970).

Si para cada una de estas citas hubierais tenido que poner
una nota con las indicaciones de la obra, habriais atiborrado la
pagina de una manera inverosimil y ademas el lector perderia
de vista la secuencia temporal y el interés por el problema en
cuestion.

Pero este sistema s6lo funciona bajo ciertas condiciones:

a) que se trate de una bibliografia muy homogénea y especializada,
de la cual estén ya al corriente los probables lectores de vuestro
trabajo. Sila resefia que acabamos de mencionar se refiere, pon-

- gamos por ejemplo, al comportamiento sexual de los batracios
(tema mds que especializado), se supone que el lector sabe al
primer vistazo que «Ingrassia 1970» corresponde al volumen K/
control de natalidad de los batracios (0 al menos intuye que se
trata de uno de los estudios de Ingrassia del Gltimo periodo Y,
por lo tanto, diferente de los ya conocidos estudios de Ingrassia
de los afios cincuenta). Si, en cambio, hacéis una tesis, ponga-
mos por caso, sobre la cultura italiana de 1a primera mitad del
siglo, en la cual citais novelistas, poetas, politicos, fildsofos y
economistas, el sistema ya no funciona porque no hay nadie que
esté acostumbrado a reconocer un libro por la fecha, y si Io sabe
hacer en un campo especifico, no lo sabe hacer en todos;

b) que se trate de una bibliografia moderna, o al menos de los al-
timos dos siglos. En un estudio de filosofia griega no se acos-
tumbra a citar un libro de Aristételes segun el afio de publi-
cacién (por razones bastante comprensibles);

¢) que se trate de una bibliografia cientifico-erudita: no se
acostumbra decir «Moravia, 1929 para indicar Los indife-
rentes. Si vuestro trabajo satisface todas estas condiciones

y responde a estos lfmites, entonces el sistema autor-fecha
es aconsejable.

En el cuadro 18 encontraréis la misma pagina del cuadro 16
reformulada segin el nuevo sistema: y veréis, como primera
constatacion, que ésta resulta mds corta, con una sola nota en J-
gar de seis. La bibliografia correspondiente (cuadro 19) es un
poco mds larga, pero también més clara. La sucesién de las obras
de un mismo autor salta a la vista (habréis notado que cuando
dos obras del mismo autor aparecen en el mismo afio se acos-
tumbra a especificar la fecha afiadiendo letras), los envios inter-
nos a la misma bibliografia son m4s rapidos.

Notaréis que en esta bibliografia han sido abolidos los AAVV
¥ los libros colectivos aparecen bajo el nombre del encargado de
la edicién (en efecto, «AAVV, 1971» no significaria nada puesto
que se puede referir a demasiados libros).

Advertiréis también que, ademgs de registrar los articulos
que aparecen en un volumen colectivo, a veces se ha puesto tam-
bién en la bibliografia —bajo el nombre del responsable de la edi-
cién— el volumen colectivo de que han sido extraidos; otras ve-
ces, en cambio, el volumen colectivo se cita tinicamente en el
lugar correspondiente al articulo. La razén es simple. Un volu-
men colectivo como el de Steinberg & Jakobovits, 197 1, se cita
separadamente porque contiene muchos articulos {Chomsky,
1971; Lakoff, 1971; McCawley, 1971) que hacen referencia al
tema. Un volumen como The structure of language preparado
por Katz y Fodor se cita, al contrario, en el espacio reservado al
articulo «The structure of a Semantic Theory» de los mismos au-
tores, porque no hay otros textos en la bibliografia que hagan
referencia a este tema,

Notaréis, por tltimo, que este sistema permite ver rapida-
mente cudndo ha sido publicado un texto por primera vez, aun-
que estemos acostumbrados a conocerlo a través de sucesivas re-
ediciones. Por eso el sistema autor fecha es 1til en los tratados
homogéneos sobre una disciplina especifica, dado que en estas
materias a menudo es importante saber quién ha propuesto por
primera vez una teoria determinada o ha realizado por vez pri-
mera una investigacién empirica dada.

Existe una dltima razén por la que, cuando se puede, es
aconsejable el sistema autor-fecha. Suponed que habéis acabado
y mecanografiado una tesis con muchisimas notas a pie de p4gi-
na de modo que, aun numeréndolas por capitulos, llegdis a la
nota 125. De improviso os acorddis de que se os ha olvidado citar
a un autor importante que no podéis ignorar; y tendriais que
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citarlo precisamente en un comienzo de capitulo. Habria que in-
sertar una nueva nota y cambiar todos log nimeros hasta el 125.

Con el sistema autor-fecha no tendréis este problema: in-
sertad en el texto un puro y simple paréntesis con nombre y
fecha, y luego afadis la referencia a la bibliografia general
(como mucho, rehaciendo una sola pégina).

Pero no es necesario llegar a la tesis ya mecanografiada:
también durante la puesta a punto supone un enojoso problema
de renumeracién tener que afadir notas, mientras que con el sis-
tema autor-fecha no tenéis esos fastidios

Si todo esto se destina a tesis bibliogrédficamente muy ho-
mogéneas, la bibliografia final puede valerse también de multi-
ples abreviaturas en lo que concierne a revistas, manuales, ac-
tas. He aqui dos ejemplos de dos bibliografias, una de ciencias
naturales y otra de medicina:

Mesnil, F. 1896. Etudes de morphologie externe chez les An-
nélides. Bull. Sci. France Belg. 29: 110-287.

Adler, P. 1958. Studies on the Eruption of the Permanent Te-
eth. Acta Genet. et Statist. Med., 8: 78: 94.

No me preguntéis qué quiere decir. Se parte del principio de
que quien lee este tipo de publicaciones ya lo sabe.

CUADRO 18

LA MISMA PAGINA DEL CUADRO 16
REFORMULADA SEGUN EL SISTEMA AUTOR-FECHA

Chomsky (1965a: 162), admitiendo el principio de la seméntica
interpretativa de Katz y Fodor (Katz & Fodor, 1963), en virtud del
cual el significado del enunciado es la suma de los significados de
sus elementos constituyentes, no renuncia con todo a reivindicar en
cualquier caso la primacia de la estructura sintactica profunda como
determinante del significado.

Naturalmente, partiendo de esta primera posicién Chomsky ha

llegado a una posicion més articulada, por otra parte ya preanun- |

ciada en sus primeras obras (Chomsky, 1965a: 163), por medio de
discusiones de que da cuenta en Chomsky, 1970, situando la inter-
pretacién semdntica a mitad de camino entre estructura profunda y
estructura superficial. Otros autores (por gjemplo Lakoff, 1971) in-
tentan construir una semdntica generativa en que la forma logico-se-
méntica genera la misma estructura sintéctica (cfr. también McCaw-
ley, 1971).

1. Para una panordmica satisfactoria de esta tendencia, véase Ruwet,
1967,
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CUADRO 19

EJEMPLO DE BIBLIOGRAFIA CORRESPONDIENTE
CON EL SISTEMA AUTOR-FECHA

Chomsky, Noam Aspects of a Theory of Syntax, Cambridge,

1965a M.LT. Press, pp. XX-252 (tr. al italiano en Chomsy,
N., Saggi Linguistici 2, Turin, Boringhieri, 1970).

1965b «De quelques constantes de la théorie linguistique»,
Diogeéne 51 (tr. al italiano en AAVV, I problemi attuali de-
lla linguistica, Mildan, Bompiani, 1968).

1970 «Deep Structure, Surface Structure and Semantic Inter-
pretation», en Jakobson, Roman, ed., Studies in Oriental
and General Linguistics, Tokio, TEC Corporation for Lan-
guage and Educational Research, pp. 52-91;ahora en
Steinberg & Jakobovits, 1971, pp. 183-216.

Katz Jerrold J. & Fodor, Jerry A.

1963 «The Structure of a Semantic Theory», Language 39 (aho-
raen Katz, J. J. & Fodor, J. A. The Structure of Language,
Englewood Cliffs, Prentice Hall, 1964, pp. 479- 518).

Lakoff, George

1971 «On Generative Semantics», en Steinberg & Jakobovits,
1971, pp. 232-296.

McCawley, James

-1971 «Where do noun phrases come from?», en Steinberg & Ja-
kobovits, 1971, pp. 217-231.

Ruwet, Nicolas

1967 Introduction & la grammaire générative, Paris, Plon, pp.
452,

Steinberg, D. D. & Jakobovits L. A., eds.

1971 Semantics: An Interdisciplinary Reader in Philosophy,
Linguistics and Psychology, Cambridge, Cambridge Uni-
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V.5. Advertencias, trampas y costumbres

Son innumerables los artificios que se usan en un trabajo
cientifico e innumerables las trampas en que podéis caer. Dentro
de los limites de este breve paragrafo, nos limitaremos a propor-
cionar, sin orden fijo, una serie de advertencias que no agotardn
el «mar-de los Sargazos» que hay que atravesar en la puesta a
punto de una tesis. Estas breves advertencias s6lo serviran para
haceros tomar conciencia de la cantidad de peligros que descu-
briréis por vuestra cuenta.

No proporcionéis referencias y fuentes de nociones de cono-
cimiento universal. A nadie se le ocurriria escribir «Napoledn
que, como dice Ludwig, murié en Santa Elena», pero a menudo
se cometen ingenuidades de este tipo. Es fécil decir «los telares:
mecénicos que, como dice Marx, sefialaron el advenimiento de
la revolucion industrial», cuando en realidad se trata de una no-
cién universalmente aceptada incluso antes de Marx.

No atribuydis a un autor una idea que él transcribe como
idea de otro. No sblo porque daréis la impresiéon de haberos ser-
vido inconscientemente de una fuente de segunda mano, sino
también porque el autor ha podido retranscribir la idea sin por
ello aceptarla. En un pequefio manual mfo sobre el signo aporta-
ba, entre las variadas clasificaciones posibles, la que divide los
signos en expresivos y comunicativos, y en un ejercicio universi-
tario encontré escrito «segin Eco los signos se dividen en expre-
sivos y comunicativos», cuando en realidad yo siempre he estado
en contra de esta subdivision por ser demasiado tosca: la habia
citado por mor de objetividad pero no la habfa hecho mia.

No afiaddis o quitéis notas sélo para hacer cuadrar la nu-
meracién. Puede suceder que una vez escrita a maquina la tesis
(o simplemente redactada de modo legible para la mecandégrafa)
tengdis que eliminar una nota que resultaba errénea o afadir
una nueva a toda costa. En este caso toda la numeracién progre-
siva «se corre» y més vale que hayais numerado capftulo por ca-
pitulo y no desde el principio hasta el fin de la tesis (una cosa es
corregir del uno al diez y otra del uno al ciento cincuenta). Para
evitar el cambio de todas las llamadas, estaréis tentados de in-
sertar una nota de relleno o de quitar otra. Es humano. Pero en
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tales casos es mejor afiadir signos como °, °°, +, ++ y asi sucesi-
yamente. Es verdad que esto suena a provisional y puede desa-

gradar a ciertos ponentes. Por eso, si podéis, reajustad la nu-
meracion.

Existe un método para citar las fuentes de segunda mano 0b-
servando las reglas de correccién cientifica. Siempre es mejor no
citar de segunda mano, pero a veces no se puede evitar. Algunos
aconsejan dos sistemas. Supongamos que Sedanelli cita de Smith
una afirmacién: que «el lenguaje de las abejas es traducible en
términos de gramatica transformativa». Primer caso: nos intere-
sa poner el acento en el hecho de que Sedanelli asume é1 mismo
la responsabilidad de esta afirmaci6n; en ese caso diremos en la
nota, con una formula poco elegante:

1. C. Sedanelli, Il linguaggio delle api, Mildn, Gastaldi,
1967, p. 45 (envia a C. Smith, Chomsky and Bees,Chattanooga,
Vallechiara Press, 1966, p. 56).

Segundo caso: nos interesa traer a la luz el hecho de que la
afirmacién es de Smith y citamos a Sedanelli sélo para acallar
nuestra conciencia dado que estamos usando una fuente de se-
gunda mano: en ese caso escribiremos una nota:

1. C. Smith, Chomsky and Bees, Chattanooga, Vallechiara
Press, 1966, p. 56 (citado por C. Sedanelli, Il linguaggio delle apt,
Milan, Gastaldi, 1967, p. 45).

Dad siempre informaciones precisas sobre ediciones criticas,
revisiones v facsimiles. Precisad si una edicién es una edicién cri-
tica y a cargo de quién estd. Precisad si hay una segunda o enési-
ma edicién revisada, ampliada y corregida; de lo contrario puede
ocurrir que atribuydis a un autor opiniones que ha expresado en
la edicién revisada de 1970 de una obra escrita en 1940 como si
las hubiera expresado en 1940, cuando en realidad estos descu-
brimientos todavia no habian sido hechos.

Prudencia cuando citéis a un autor antiguo de fuentes ex-
tranjeras. Culturas diferentes llaman de diferente manera a los
mismos personajes. Los ingleses dicen Saint James, mientras
que nosotros no decimos San Jaime, sino Santiago. Los franceses

Scot Erigene y nosotros Escoto Erigenos. 8i encontrais en inglés
Nicholas of Caes quiere decir que estais en presencia de Nicolas
de Casa (asimismo sabréis reconocer personajes como Petrarque,
Petirarch, Michel-Ange, Vinci, Bocceace), Hierom Bosch es para no-
sotros El Bosco. Albert Le Grand o Albert the Great es Alberto
Magno. Un misterioso Aquinas es Santo Tomés de Aquino. El
que para ingleses y alemanes, es Anselm de (of, von) Canterbqry
s nuestro San Anselmo. No habléis de dos pintores a proposito
de Rogier de la Pastare y de Roger van der Wayden,‘ pues son la
misma persona. Naturalmente, Jove y Giove es Jupiter. Atentos
también cuando transcribis nombres rusos de una fuente france-
sa anticuada: seguro que no caéis en el error de escribir Staline
o Lenine, pero os tentard reproducir Quspensky, que ahora se

traslitera Uspenskij. Lo mismo vale para las ciudades: Den

Haag, The Hague, La Haye y I’Aja son La Haya. .

,Cémo se saben estas cosas, que SO0 cient(?s y cientos? Le-
yendo sobre un mismo tema varios textos en varias lenguials. For-
mando parte del club. De la misma manera que cualquier mu-
chacho sabe que Satchmo es Louis Armstrong y que todos '1os
lectores de periddicos saben que Mohamed Ben Ali. es Casgsius
Clay. Quien no sabe estas cosas pasa por un advenedizo y un pro-
vinciano: tratandose de una tesis (como aquella en que el dogto-
rando, después de haber hojeado algunas fuentes secundarias,
digertaba sobre las relaciones entre Arouet y Voltaire), en lugar
de «provinciano» se dice «dgnorante».

Decidid c6mo componer los adjetivos de los nombres propios
extranjeros. Si escribis «voltairiano» tenéis que escribir tambi_én
«imbaudiano». Si escribis «volteriano», eseribiréis «rimbodia-
no». Hay simplificaciones consentidas como «nitcheano» para
evitar «nietzscheano».

Atentos cuando encontréis cifras en libros ingleses. Bi en un
libro norteamericano pone 2,625, significa dos mil sels.mentas
veinticinco, mientras que 2.25 significa dos coma veinticinco.

Ojo con las falsas traducciones. «Enlightenec.l» en in.gléslnlo
gignifica iluminado, sino ilustrado. No hagéis equlval.en(:las faci-
les entre términos de lenguas diferentes. El «rinasmmen_to», en
italiano, cubre un periodo diferente del egpafiol, pues no 1pcluye
autores del xvii. Términos como «mannerism» o «Manierismus»
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son engariosos, y no se refieren a lo que la historia del arte llama,
en Espafia e Italia, «<manierismo» .

Agradecimientos. Es una buena costumbre si alguien, apar-
te del ponente, os ha ayudado con consejos orales, préstamo de li-
bros raros o ayudas de otro tipo, insertar al principio o al final de
la tesis una nota de agradecimiento. Sirve también para mostrar
que os habéis preocupado de consultar a gente de aqui y de all4.
Es de mal gusto dar las gracias al ponente. Si os ha ayudado no
ha hecho méas que cumplir con su obligacién.

Podéis concluir dando las gracias y declarando vuestra deu-
da para con las conversaciones mantenidas con un estudioso que
vuestro ponente odia, aborrece y desprecia. Grave incidente aca-
démico. Y la culpa es vuestra. U os fidis de vuestro director y si
él os dice que fulano es un imbécil no debéis ir a consultarle, o
vuestro director es una persona abierta y acepta que su discipu-
lo recurra también a fuentes de las que disiente, y en ese caso no
convertira este hecho en materia de discusién en el acto de de-
fensa de la tesis ... o bien vuestro director es un vigjo iracundo,
envidioso y dogmadtico y no debéis tomar como director de tesis a
un individuo de semejante calafia.

Y si, a pesar de todo, queriais hacerla con él porque aparte
de sus defectos 0s parecia un buen protector, entonces sed cohe-
rentemente deshonestos y no citéis al otro, ya que habéis elegido
ser de la misma calafia que vuestro maestro.

V.6. El orgullo cientifico

En IV.2.4. hemos hablado de 1la humildad cientifica que con-
viene al método de investigacién y lectura de los textos. Ahora
hablaremos del orgullo cientifico, que concierne el esfuerzo de la
redaccién final.

No hay nada més irritante que las tesis (y a veces ocurre
también con los libros impresos) en que el autor avanza conti-
nuamente exccusationes non petitae.

No estamos calificados para afrontar tal tema, de todas ma-
neras querriamos avanzar la hipétesis de que...

(Para qué no estdis calificados? Habéis dedicado meses y qui-
zd afios al tema escogido, habéis leido posiblemente todo lo que
habia para leer sobre él, habéis reflexionado y tomado apun-
tes; sahora os dais cuenta de que no estdis calificados? Entonces,
.qué habéis hecho durante todo este tiempo? Sino os sentis cali-
ficados no presentéis la tesis. Si la presentais es porque os sentis
preparados y, en todo caso, no tenéis derecho a excusaros. Por
eso una vez expuestas las opiniones de los demds, una vez apun-
tadas lag dificultades, una vez puesto en claro que sobre un tema
dado son posibles varias respuestas alternativas, lanzaos. Decid
tranquilamente «consideramos que» o «se puede considerar que».
En el momento en que habliis, vosotros sois el experto. Si se des-
cubre que sois un experto de pega, peor para vosotros, pero no
tenéis derecho a ser indecisos. Vosotros sois el funcionario de la

humanidad que habla en nombre de la colectividad sobre ese de-.

terminado tema. Sed humildes y prudentes antes de pronunciar
palabra, pero cuando ya la haydis pronunciado sed altaneros y
orgullosos, .

Hacer una tesis sobre un tema X significa suponer que an-
tes nadie habia dicho cosas tan claras y tan completas sobre ese
tema. Todo este libro os ha ensefiado que tenéis que andar con
cautela al escoger el tema, que tenéis que ser suficientemente
prudentes para elegirlo muy limitado, incluso facilisimo, incluso
innoblemente sectorial. Pero sobre lo que habéis elegido, aunque
fuera Variaciones sobre la venta de diarios en el quiosco de Via
Pisacane esquina Gustavo Modena del 24 al 28 de agosto de 1976,
tenéis que ser la mdxima autoridad viviente.

Incluso si habéis elegido una tesis de compilacién que resu-
me todo lo que ha sido dicho sobre el tema sin afiadir nada nue-
vo, sois una autoridad en lo dicho por otras autoridades. Nadie
tiene que conocer mejor que vosotros fodo lo que se ha dicho so-
bre ese tema.

Naturalmente, tendriais que haber trabajado a conciencia.
Pero ésta es otra historia. Aqui se trata de una cuestién de esti-
10. No os mostréis llorones, que resulta aburrido.
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Atencion: el capitulo que viene a continuacion no estd com-
puesto de caja, sino a mdquina. Sirve para mostrar un modelo de
disposicién definitiva de la tesis. Hay errores y correcciones, pues
ni yo ni vosotros somos perfectos.

Lo disposicién definitiva comporte dos momentos: la redac-
cién final y la copia mecanografiada.

En apariencia la redaccién final os incumbe a vosotros y es
un problema conceptual, mientras que pasarla a mdquina es cosa
de la copisteria y se trata de una labor manual. Pero las cosas no
son exactamente asi. Dar forma mecanogrdfica a una tesis supo-
ne también hacer alguna eleccién de método. Que lu copisteria lo
haga en lugar de vosotros y segin sus propias normas no quita
para que vuestra tesis tenga un método grdfico-expositivo que
afecte también al contenido. Si, como es de esperar, hacéis voso-
tros esta eleccion, sea cual sea el tipo de disposicion que haydis
adoptado para la tesis (manuscrita, mecanografiada aunque sea
con un solo dedo o —jqué horror!—, grabada), contendrd ya las ins-
trucciones grdficas para la copisteria.

Por eso encontraréis en este capitulo instrucciones grdficas
que implican tanto un orden conceptual como una «faceta comu-
nicativa» de vuestra lesis.

Ademds, yo no he dicho que haydis de dar necesariamente la
tesis a mecanografiar. También podéis pasarla a mdquina voso-
tros mismos, especialmente si se trata de un trabajo que requiere




convenciones grdficas particulares, Ademds, podria suceder que
estéis capacitados para mecanografiar un borrador de modo que
en la copisteria sélo tengan que rehacer con mds esmero lo que ya
habéis decidido incluso desde el punto de vista mecanogrdfico.

El problema es si sabéis (o conseguis aprender) escribir a md-
quina: por lo demds, una mdquina de escribir portdtil de segunda
mano cuesta menos que dar una tesis a mecanografiar.

VI. LA REDACCION DEFINITIVA

VI.l. Los criterios graficog
vI.l.l. Margenes y espacios

Este capitulo empieza con el titulo en MAYUSCULAS
alineado a la izgquierda (aungque tambien podia ir cen-
trado en mitad de la pégina). El capitulo lleva un ni-
mero de orden, en este caso en nimeros romanos (ya ve-
remos luego las alternativas posibles).

A continuacién, después de tres o cuatro lineas
en blanco, figura alineado a la izquierda y gubraya-
do el titulo del pardgrafo, acompafiado del nimero
ordinal del capitulo y del nimerc cardinal que le
corresponde. Viene después el titulo del subparagra-
fo dos lineas méds abajo (o dos espacios); el titulo
del subpardgrafo no se subraya para distinguirlo del
titulo del pardgrafo. El texto empieza tres lineas
mds abajo del titulo y la primera palabra del parra-
fo viene tras dos pulsaciones en blanco. Puede deci-
dirse dejar dos espacios en blanco sélo al principio
del pardgrafo o al principio de cada parrafo (esto




es, en todos los principios), como hacemos en esta
péAgina,

Esto de dejar dos espacios al principio tras un
punto y aparte es importante, pues permite comprender
de inmediato que el parrafo anterior ha concluido y
que se reanuda el discurso tras una pausa. Como ya se
ha visto, es conveniente hacer punto y aparte con
frecuencia, pero no hay gue hacerlec al azar. E1l punto
y aparte significa que un periodo ligado, compuesto
por varias frases, estd orgdnicamente concluido y que
empieza otra parte del discurso. Es como si hablando
nos interrumpiéramos en un momento dado para decir:
»¢Entendido? ¢De acuerdo? Bien, pues sigamos.” Una
vez que estén todos de acuerdo, se pone punto y apar-
te y se sigue, exactamente como hacemos ahora.

Terminado el pardgrafo, entre el final del texto
y el titulo del nuevo pardgrafo o subpardgrafo se de-
jan otras tres lineas (treg espacios).

Esta pdgina estd mecanografiada a doble espacio.
Muchas tesis se mecanografian a tres espacios porque

esto las hace mds inteligibles, porgue parecen mas vo-
luminosas y porque asi resulta mds facil sustituir
una pégina que se ha vuelto a hacer. En los casos de
redaccién a triple espacio, la distancia entre titulo
de capitulo, titulo'de pardgrafo y otros titulos
eventuales aumenta en una linea.

Si la tesis es mecanografiada en una copisteria,
el copista ya sabrd qué mdrgenes hay gque dejar por
los cuatro lados. Si la mecanografidis vosotros mis-
mos, tened en cuenta que las padginas seradn encuaderna
das de algiin modo y que también habréan de ser legi-
bles por el lado del lomo. También es de recomendar
cierta generosidad en el margen derecho.

Este capitulo sobre los criterics graficos, como
habréis observado, no esti compuesto tipograficamente,
sino que reproduce en sus pdginas, en compatibilidad

con el formato de este libro, las péginas mecanogra-
fiadas de una tesis. Por tanto este capitulo, mientras
habla de vuestra tesis habla también de gi mismo. En
&1 se subrayan ciertos términos para mostraros cémo y
cuando se debe subrayar, se ponen notas para mostrar
cémo se ponen las notas, Se subdividen capitulos y pa-
ragrafos para mostrar el criterio de subdivisidn de
capitulos, pardagrafos ¥y subparagrafos.

VvI.1.2. Subrayados y mayGsculas

Las miquinas de escribir sdélo tienen letra redon-
da, no cursiva. Por eso, lo gque en los libros va en
cursiva, en una tesis doctoral va subrayado. Si la
tesis fuera el original mecanografiado de un libro,
el tipdgrafo compohdria en cursiva todas las palabras
subravadas.

iQué se subraya? Depende del tipo de tesis, pero
por lo general los criterios son los siguientes:

a) palabras extranjeras de uso no comiin (no se subra-
yan las que ya estdn castellanizadas o son de uso
comin: bar, match, pero tampoco boom, crack,
shock; en una tesis sobre astrondutica no se su-
brayaran palabras comunes en dicho ambito, como
splash down);

b) nombres cientificos como felis catus, euglena viri
clerus apivorus;

¢) términos técnicos que queréis acentuar: *para la
elaboracién del papel se procede a la desfibracidén
de la madera...”;

d) frases enteras (si bien no demasiado largas) due
constituyen la enunciacién de una tesis o su de-
mostracién final: *asi pues, queremos demostrar
gque ha habido profundos cambios en la definicién
de la ‘enfermedad mental’”;




e) titulos de libros (no titulos de capitulos o de
articulos de revista);
f) titulos de poemas, obras de teatro, cuadros y es-

culturas: “Lucio Vaina-Puscea se refiere a Enow-

ledge and Belief de Hintikka al demostrar, en su
ensayo “La théorie des mondes possibles dans 1‘é-
tude des textes - Baudelaire lecteur de Brueghel”,

que el poema Los aveugles de Baudelaire esté ins-

pirado en la Pardbola de los ciedog de Bfueghel";
g) titulos de diarios y semanarios: “véase el articu—
lo “Gibraltar. Una reflexién histérica*, publicado
en El1 Pais del 4 de octubre de 1981%;
h) titulos de peliculas, canciones, Operas.

Atencidn: no se subrayan las citas de otros autores,

para esto hay que seguir las reglas dadas en V.3;
tampoco se subrayan fragmentos de mds de dos o tres
lineas: subrayar demasiado es como gritar «que viene
el lobo» con frecuencia: llega el momento en gue na-
die hace caso. Un subrayado siempre debe corresponder
a la entonacién especial que dariais a vuestra voz si
leyerais el texto; debe también atraer la atencién
del destinatario si estuviera distraido. ,

" En muchos libros, en vez de la cursiva (esto es,
los subrayados) se usan las versalitas, que son unas
versales o maylsculas de cuerpo menor al usado en prin-
cipio de frase o en los nombres propios. La maquina de
escribir no tiene versalitas, pero podéis tomar la de-
cisién de emplear (con gran prudencia) las muyisculas
para palabras sueltas de especial importancia técnica.
En tal caso escribiréis en MAYUSCULA las palabras clave
de vuestro trabajo, mientras que subrayaréis las frases
o palabras extranjeras o los titulos. Veamos un ejemplo:’

Hjelmslev llama FUNCION SIGNICA a la co-
rrelacién planteada entre las dos LIGA-

%ONES pertenecientes a los dos planos,
por otra parte independientes, de la EX-
PRESION y el CONTENIDO. Esta definicién
pone en_crisis la nocidén de signo como

entidad auténoma.
Quede claro gue cada vez que introduzcdis un tér-
mino técnico en versalitas (y esto vale también si
empledis el método del subrayado), dicho término ha

de ser definido inmediatamente antes O inmediatamente

después. No hagdis uso de las versalitas con inten-
cién enfética (“lo que hemos descubierto nos parece
DECISIVO con vistas a nuestro trabajo”). En lineas
generales, no hay que enfatizar nunca de ningin modo,
no se deben emplear exclamaciones ni puntos suspensi-
vos (como no .sea para seflalar la interrupcidén de un
texto citado). Las exclamaciones, los puntos suspen-
sivos y las versalitas empleadas para términos no
técnicos son propios de escritores aficionados y sélo
aparecen en los libros impresos por cuenta propia.

V¥I.1.3. Paragrafos

Un paragrafo puede tener subparagrafos, como su-
cede en este capitulc. Si el titulo del pardgrafo iba
subrayado, el titulo del subpardgrafo se distinguira
por no estarlo y con esto serd suficiente, aunque la
distancia entre titulo y texto sea la misma. Por otra
parte, como se ve, para distinguir el parédgrafo del
subparagrafo interviene la numeracién. El lector com-
prende perfectamente que el nGmero romanc indica el
capitulo, la primera cifra en nimeros ardbigos el pa-
rédgrafo y la segunda el subparéagrafo.

IV.1l.1. Parégrafos - Repetimos aqui el titulo del
subparédgrafo para mostrar otro sistema: el titulo for-
ma parte del cuerpo del paragrafo y va subrayado. Este
sistema viene muy bien, pero nos impide emplear el




mismo artificio para una ulterior subdivisién de los
subpardgrafos, cosa que puede resultar Gtil (como ve-
remos en este mismo capitulo).

Podria emplearse un sistema de numeracién sin ti-
tulos. Veamos un ejemplo de cdémo podia haber sido in-
troducido el subpardgrafo que estais leyendo:

IV.1l.l. El texto empezaria inmediatamente después
de las cifras y la linea estaria separada del pardgra-
fo precedente por dos lineas en blanco. De todos modos
la presencia de titulos no sélo ayuda al lector, sino
gue ademés plantea al autor una exigencia de coheren-~
cia, pues le obliga a definir con un titulo (y por
tanto a justificarlo enfocando una cuestién esencial)
el paragrafo en cuestidn. El titulo demuestra que el
pardgrafo tenia una razén de ser en cuanto tal.

Con titulos o sin ellos, las cifras que seifialan
capitulos y pardgrafos pueden ser de diferente natu-
raleza. Remitimos al parédgrafo IV.4., “El indice”,
donde encontraréis algunos modelos de numeracién. Y
remitimos al indice porque la organizacién del indice
debe reflejar con exactitud la organizacién del texto
Y viceversa.

Iv.l.4, Comillas y otros signos :

Las comillas dobles (también llamadas comillas
inglesas) se usan en los siguientes casos:

a) frase o breve periodo de otro autor citado en el
cuerpo del par&grafo, como hacemos ahora al recor-
dar que, segin Campbell y Ballou, “las citas di-
rectas que no tienen mds de tres lineas mecanogra-
fiadas van encerradas entre comillas dobles y
aparecen en el texto";!

1. W.G. Campbell ¥ 8.V. Ballou, Form and Style - Thesea Reports,
Term Papers, 4* ed., Boston, Houghton Mifflin, 1974, p. 40.

b) citas de palabras sueltas de otro autor, como ha-
cemos ahora al recordar gue, segin Campbell y Ba-
llou, estas dobles comillas se llaman “quotation
marks” (si bien al tratarse de palabras extranje-
ras también podemos escribir “gquotation marks”).
Es obvio que si aceptamos la terminologia de nues-
tros autores y hacemos nuestro este término téeni-
co, va no escribiremos "quotation marks”, sino
guotation marks o, en un tratado sobre las practi-
cas tipograficas anglosajonas, QUOTATION MARKS
(pues aqui se trata de un término técnico que cons-
tituye una de las categorias de nuestro tratado);

¢) términos de uso comln o de otros autores a los que
gueramos atribuir la connotacidn de *llamado”. Asi
pues, escribiremos que lo que la estética idealis-
ta llamaba “poesia” no tenia la misma extensidn
que alcanza el término téenico POESIA en el caté-
logo de una editorial como opuesto a NARRATIVA y a
ENSAYO. Del mismo modo, diremos que la FUNCION
sTGNICA de Hielmelev pone en crisis la nocidén co-
min de «signo». No es aconsejable usar las comi-
llas para enfatizar un término, como hacen algu
nos, pues en tal caso se recurre al gubrayado o a
las comillas ‘simples’;

d) citas de fragmentos de obras teatrales. Se puede
decir que Hamlet exclama: “IZSer o no ser? He ahi
el problema”. Pero para transcribir un fragmento
teatral yo aconsejaria escribir:

Hamlet - ¢Ser o no ser? He ahi el problema.
siempre que la literatura critica especifica que
os sirve de punto de referencia no emplee tradi-

cionalmente otro sistema.

iQué hacer cuando se tiene gue citar un texto

ajeno entre comillas que incluye otro texto entreco-
millado? Se hace uso de las comillas simples; por

puar

)




ejemplo, para declr que segun Smith “la c¢élebre frase
‘Ser o no ser’ ha sido el caballo de batalla de todos
los intérpretes de Shakespeare”.

¢Y si Smith dice gque Brown dice que Wolfram ha
dicho una cosa? Algunos lo resuelven escribiendo que,
segin la conccida afirmacién de smith, «todos los que
se remiten a Brown cuandc afirma “refutar el princi-
pio de Wolfram en virtud del cual ‘el ser y el no ser
coinciden’”, incurren en un error injustificable.»
Pero si consultdis v.3.1. (regla 8) veréis que po-
niendo la cita de Smith en cuyer menor
se evita un entrecomillado vy basta con usar las comi-~
llas simples y las dobles.

En el ejemplo precedente nos hemos encontrado
también con las comillas &«en angulopy, espaficlas o la-
tinas. Se usan rara vez y ademds la méquina de escri-
bir no las tiene. De todos modos, en un texto mioc me
he visto en la necesidad de utilizarlo, pues teniendo
que usar las comilias dobles para las citas breves y
para las connotacicnes de “como decia tal”, habia de
distinguir el empleo de un términoc como significante
{poniéndolo /entre barras/) y el emplec de un término
como %significadow. Asi pues, decia gue la palabra
/perro/ significa «animal carnivoro cuadrupedo
etc.}®». Se trata de casos raros en gque hay que tomar
una decisidén en consonancia con la literatura critica
de referencia, repasando después a pluma la tesis me-
canografiada, como he hecho yo en esta pagina.

Hay temas especificos que requieren otros signos
y no pueden darse instrucciones de orden general. En
ciertas tesis de ldégica, matematicas o lenguas no eu-
ropeas, Si no se dispone de maquina de escribir eléc-
trica con tipos de letra intercambiables (en que bas-
ta con cambiar la bola con un alfabeto dado), no hay
més remedio que escribir a mano, lo cual es bastante
fatigoso. De todos modos, en los casos en que hay que

escribir una férmula (o una palabra griega o rusa),
ademds de escribirla a mano existe otra posibilidad:
en el caso de los alfabetos griege o cirilico la pa-
labra puede trasliterarse siguiendo ¢riterios inter-
nacionales (véase cuadro 20), mientras que en el caso
de la férmula légico-matemdtica con frecuencia exisg-
ten grafismos alternativos que la médquina puede pro-
porcionar. Naturalmente, tenéis que preguntar al po-
nente si se pueden efectuar estas sustituciones o
consultar lo que hay escrito sobre el tema, pero para
dar un ejemplo expondré una serie de expresiones 16-
gicas (a la izquierda) que pueden ser transcritas sin
gran problema como se indica a la derecha:

o # ) se convierte en p:—q
PAYD . " p . d
pVva " pYq
Up ” Lp
op o MP
’p " -p
(VX) “ (AX)
(I x) " {Ex)

Las cinco primeras sustituciones serian acepta-
bles inclugo en un impreso; las tres nltimas son
aceptables en el &mbito de una tesis mecanografiada,
incluyendo quizd una nota inicial que justifique vy
explicite vuestra decisidn.

Problemas andlogos pueden surgir en una tesis de
lingiiistica, donde un fonema puede ser representado

tanto asi [b] como asi /b/.
Fn otros tipos de formalizacidn los sistemas de

paréntesis pueden reducirse a secuencias de parénte-
sis, de modo que la expresidn

[ipDa) Algor)12(p2 r)} puede convertirse en
(((p > q . (g=r)) = (p—>r))




Del mismc modo, el gque haga una tesis de lingliis-
tica transformacional sabe que las disyunciones rami-
ficadas pueden etiquetarse a base de paréntesis. Pero
guien emprende este género de empresas ya suele sa-
berlo.

VI.1l.5. Signos diacriticos y trasliteraciones

Trasliterar significa trascribir un texto adop-
tando un sistema alfabético diferente del original.
La trasliteracién no tiene por objetivo dar una in-
terpretacién fonética de un texto, sino reproducir el
original letra por letra de modo gque cualquiera pueda
reconstruir el texto en su grafia original disponien-
do de los dos alfabetos.

Se recurre a la trasliteracién en la mayoria de
los nombres histéricos y geogrédficos y en las palabras
gue no tienen correspondencia en la propia lengua.

Los signos diacriticog son signos afladidos a las

letras normales del alfabeto con la finalidad de dar-
les un valor fonético particular. Asi pues, son sig-
nos diacriticos nuestros vulgarisimos acentos (por
ejemplo el acento “'” de &nimo, que hace esdrijula a
la palabra), la cedilla francesa de “¢”, la diéresis
alemana de “{”, y también signos de otros alfabetos:
#“dv del ruso, la “g¢” barrada danesa, la “x“ barrada
polaca, etc.

Si la tesis no es de literatura polaca se puede
eliminar la barra sobre la ele, escribiendo “Lodz" en
vez de *“yodz", como hacen los periédicos. Pero en las
lenguas romances suele haber méas exigencia. Veamos
alguncs casos.

Respetamos el uso de todos los signos particula-
regs del alfabeto francés. En las médquinas de escribir
normales dichos signos figuran en el caso de las mi-

nisculas. En cuanto a las mayisculas, escribiremos Ca

ira, pero Ecole y no Ecole, A _la recherche... y no A

1a recherche..., pues en francés las maylsculas no se

acentiian aunque se trate de un impreso.

Respetamos siempre, tanto si se trata de mindscu—
las como de maytsculas, el uso de tres signos parti-
culares del alfabeto aleman: &, &, . Y escribimos
siempre ii, no ue (Fiiherer, no Fuehrer).

Respetamos en cualquier libro, tritese de mayis-
culas o de miniisculas, el empleo de los signos particu-
lares del alfabeto espafiol: las vocales con acento

agudo vy la tilde de la i.

Respetamos en cualquier libro, trétese de mayiscu-=
las o de minisculas, el empleo de los signos particu-
jares del alfabeto portugués, que son seis: las cinco
vocales con tilde y la g.

En cuanto a las demds lenguas, hay que decidir en
cada caso, y como siempre la solucidn seré diferente

segin citdis una palabra aislada o se trate de una
tesis sobre tal lengua en particular. En los casos
aislados se puede recurrir a las convenciones adopta-
das por los peridédicos o los libros no cientificos.
La letra danesa & se convierte, asi, en aa, la ¥ che-
ca en ¥, la I polaca en 1 y asi sucesivamente.

En el cuadro 20 damos las reglas de transcripcidn
diacritica de los alfabetos griego (que puede ser tras-
literado en tesis de filosofia) y cirilico (que sirve
para el ruso y‘demés lenguas eslavas, siempre, natural-
mente, en tesis que no sean de filologia eslava).




CUADRO 20

COMO TRASLITERAR ALFABETOS NO LATINOS

ALFABETO GRIEGO ANTIGUO

ALFABETO RUSO
M/m Tragl. M/m - trasl.
A a a IT n P
F & b Pp r
B B v Cec ]
rr g T t t
A x d Yy u
E e e O ¢ f
& é Xx ch
XK ox z Hou c
33 Z Uy ¢
U u i Ul m 8
i i I m 8¢
K x k bl &t y
Ja 1 b ,
M M m 33 e
H u n 10 o ju
0o o fa ja
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MAYUSCULAS MINUSCULAS TRANSLITERACION
A v} a
B B b
r Y gh (g, gu)
A 3 d
E € &
Z ¢ 7
H m 8
@ 0 th
I L i
K K ¢ {qu)
A v 1
M M m
N v n
=1 £ X
0 0 b
II T p
P p r
> T¢ 8
T T t
Y Y u
o © f
X X ch
b4 P ps
() ® s}

Atener en cuenta: yy = ngh

YK = ne
v£ = nes
yx = nch




vi.l.6. Puntuacidn, acentos, abreviaturas.

Hasta los grandes editores difieren en el uso que
hacen de los signos de puntuacidén y en el modo de po-
ner comas, notas y acentos. Una tesis requiere, menos
pracisidn que un texto mecancgrafiadc preparado para
la imprenta. En cualgquier caso, no estad de mds tener

informacidn sobre dichos criterios para poder aplicare
los., Damos a modo de guia las instrucciones proporciow=

nadas por el editor italianc de este libro advirtien-
do de que ciertos editores sustentan criterios dife-
rentes. Pero lo gue importa no es tanto el criterio
como la constancia en su aplicacién.

Puntos v comas. Los puntos y comas, cuando siguen
a citas entrecomilladas, van siempre dentro de las
comillas, pues lag comillas encierran un discurso
completo. Asi pues, diremos que Smith, refiriéndose a
la teoria de Wolfram, se pregunta si hemos de aceptar
su opinién de que “El ser es idéntico al no ser desde
cualquier punto de vista gue se considere.” Como se
ve, el puntc final estd dentrc de las comillas, pues
también la cita de Wolfram acabakba en este punto. Por
el contrarioc, diremos qgue Smith no estd de acuerdo
con Wolfram cuando este afirma gque ‘el ger es idénti-
co al no ser”. Y pondremos el punto después de la
cita porgue esta sdlo.comstituye un fragmento del pe-
riede citadec. Lo mismo se hace en lo referente a las
comas: diremos que Smith, tras haber citado la opi-
nién de Wolfram, para guien “el ser es idéntico al no
gser*, la confuta diestramente, Pero no haremos lo
mismo al c¢itar, por ejemplo, un fragmento como este:
*Ni siquiera pienso,® dice, “que tal cosa sea posi-
ble.” Recordemos también gue cuando se abre un parén-
tesis no hace falta cerrar antes con comas. Asi pues,
no escribiremos “Le gustaban las palabras abigarra-
das, los sonidos olorosos, (idea simbolista), las

palpitaciones-aterciopeladas" sino “le gustaban las

palabras abigarradas, los sonidos olorogos (idea sim-

polista)., las palpitaciones aterciopaldas”.

Llamadas. Las llamadas van tras el signo de pun-
tuacidn.  Asi pues, se escribira:

Los comentarios méas catisfactorios scbre el tema,
después de los de vulpius,! son los de Kraheshenbuel.?

Este Gltimo no satisface todas las exigencias que

papper denomina de “Limpieza”,® pero es definido por

Grumpz* comc “modelo de completitud”.

Acentos. Las reglas generales de acentuacidén or-

togrédfica son como siguen: se acentuan en la silabka

ténica
1.- Las palabras agudas terminadas en vocal, n_
2.- Las palabras llanas no terminadas en vocal, 1

o S

o 8.
3.~ Las palabras esdrujulas ¥ sobresdriujulas.

Recuérdese gue la E mayGscula inicial de una pa-

labra francesa nunca lleva tilde (asi pues, Eccle,

srudiant, Bdition, y no Ecole, Etudiant, Edition}.

1. Por exigencias de precisién hacemos corresponder llamada vy

nota, pero se trata de autores imaginarios.
2. Autor imaginario
3. Autor imaginario
4. Autor imaginario

"




CUADRO 21

ABREVIATURAS MAS COMUNES
DE USO EN NOTA O EN EL TEXTO

Anén. Andnimo

art. articulo (no de periédicos, sino de leyes y
similares)

cap. capitulo; plural caps. (a veces ¢., pero en
ocasiones c. es columna)

cf., cfr. confero, confréntese, compérese

col. columna; plural cols.; también coleccién

cuad. cuadro

ed., edic, edicién (primera, segunda; pero en bibliografias
inglesas ed. es editor, el que est4 al cuidado de;
plural eds.)

e.g. (en los textos ingleses) exempli gratia, por
ejemplo,

fig. figura; plural figs.

fo. folio; también f., £, fol.; plural ff,

ib., ibid. o tbidem, en el mismo lugar (es decir, en la misma

obra y en la misma pégina; si es la misma obra
pero 1o la misma pégina, se pone op. cit. seguido
de la pdgina.

i.e. (en los textos ingleses) id est, esto es, es decir
inf, infra, véase mas adelante

. libro (por ejemplo: vol. I, t, 1, 1.I); también linea
loc.cit, loco citato, lugar citado

MS o Ms, manuscrito; plural MSS o Mss

n. nota (por ejemplo: véase o cfr, n. 3)

NB Nota bene, nétese bien

NS Nueva serie

nim. nimero

op. cit. obra ya citada del mismo autor

p. pagina; también pég.; plural, pégs. o pp.

p- €j. por ejemplo

parr. parrafo; también §

passim por todas partes (cuando no se refiere a una

pégina precisa, por tratarse de un concepto que el
autor trata a lo largo de toda obra)

ryve recto y vuelto (pdginas impares y pares)

seud. seuddénimo; también pseudénimo; cuando la
atribucién a un autor es discutible, se pone seudo

s.a. gin afio (también s.f., sin fecha; y s.d., sine data,

cuando no figuran el afio ni el lugar de edicién)

gl
8.1,
gig.
sec.
sic

N. del A.
N. del E.
N.del T.

tr.

V8.

viz.
vol.

sin lugar de edicién

sin nombre )
siguiente; plural sigs. o ss. (ejemplo: pag. 34, ss.)
geccién .

asf (asf escrito por el autor a quien estoy citando;
puede emplearse como cautela o como subrayado
irénico ante un despiste garrafal)

Nota del autor

Nota del editor

Nota del traductor

tomo . .
traduccién; también trad. (puede ir seguido del
nombre de la lengua o del traductor, o de ambos)
ver, véase

verso, plural vv. (i se citan mughos Versos es
mejor no usar y, por véase, sustituyéndolo por cfr.
versus, en oposicién a (p. gj.: Blanco vs. negro,
blanco vs negro; pero también se puede escribir
blanco/negro _

(en textos ingleses) videlicet, es d?(:ll‘., esto es
volumen, plural vols. (vol. suele significar un
volumen dado de una obra de varios voldmenes,
mientras que vols, se refiere al niimero de
voltimenes de que consta esta obra)

NB. En esta lista figuran las abreviaturas mas comunes. Hay
temas especificos (paleografia, filologia clésmq_ y moderna,
l6gica, matematicas, ete.) que disponen de series de
abreviaturas propias; se aprenden leyendo la literatura
critica sobre el tema.




VI.1l.7. Algunos consejos desordenados

No sedis exagerados con las maylsculas. Natural-
mente, podéis escribir el Amor y el Odio si estéis

examinando dos nociones filogdficas precisas en un
autor antiguo, pero hoy dia un autor modernc que ha-
ble del Cultivo de la Familia sélo usa las mayisculas
con tono irénico. Si en una disertacidén de antropolo-
gia cultural queréis disociar vuestra responsabilidad
de algiin concepto que atribufis a otros, escribid «el
culto de la familia». Podéis escribir el Renacimiento
y el Terciario, peroc no veo por qué no egcribir el
renacimiento v el terciario.

Escribiréis el Banco comercial y no el Banco Co-
mercial, el Mercado comin y no el Mercado Comdn.

He aqui algunos ejemplos de maylGsculas que suelen
admitirse y de otras gue suelen evitarse:

América del Norte, la parte norte de América, el mar
Negro, el pico de Teide, el Banco de la mediana empre-
ga, el Banco de Madrid, la Capilla Sixtina, el Pala-
cio Real, el Hospital general, la Estacién central,la
Magna carta, la iglesia de Santa Catalina, el monas-
terio de San Benito y la regla de san Benito, Mon-
sieur Teste, Madame Verdurin. Nosotros solemos decir
plaza Espronceda y calle Aragdn, pero en otras len-
guas se dice Place Venddme y Square Gay-Lussac.

Se han de poner con mayilscula los sustantivos
alemanes, como se hace en esta lengua (Qstpolitik,
Rulturgeschichte).

Se pondrd con minfdscula todo lo que puede ir asi
sin comprometer la comprensidén del texto: los italia-
nos, los congoleses, el obispo, el doctor, el coro-
nel, el aragonés, el granadino, la segunda guerra
mundial, la paz de Viena, el premio Goncourt, el pre-

sidente del gobierno, el santo padre, el norte y el
sur.

Para usos mis precisos, ateneos a 1a‘bibliografia
de la disciplina que estudidis y adoptad como modelo
los textos publicados en los Gltimos diez afios.

Todas las comillag gue se abran han de ger cerra-
das. Parece una recomendacién estlipida, y sin embargo
es uno de los descuidos mds comunes en un trabajo me-
canografiado. La cita empieza y no se sabe dénde ter-
mina.

No pongdis demasiadas cifras con nimeros
arabigos. Naturalmente, esta advertencia no vale si
estdis haciende una tesis de matemédticas o de esta-
distica ni si citdis datos y porcentajes precisos.
Pero siguiendo el hilo de un discurso comin, decid
que aquel ejército era de cincuenta mil hombres (y no
50.000) y que aquella obra tenia tres (y no 3) tomos,
a no ser que estéis haciendo una cita bibkliogréafica
exacta, del tipo “3 vol.”. Decid que las pérdidas han
aumentado en un diez por ciento, que fulano murid a
los sesenta afios y que la ciudad estaba a treinta ki-
lémetros.

Por el contrario, para las fechas usad las ci-
fras, que es mejor figuren completas, esto es, 17
mayo 1973 y no 17/5/73, si bien para abreviar podéis
decir la guerra del 36-39. Naturalmente, cuando ten-
gdis que fechar toda una serie de documentos, paginas
de diarios, etc., haced uso de la férmula abreviada.

Diréis que tal acontecimiento sucedid a las once
y cuarto, pero también que en el curso del experimen-
to a las 11,15 el agua habia subido 25 cm. Diréis: la
matricula numero 18534, el piso del nimero 13 de la
calle Andia, la pédgina 144 de tal libro.

Usaréis los nimeros romanos cuando sea ocasién:
el siglo XIII, Pio XII, la VI flota. No escribiréis
“XIII*", pues las nGmeros romanos son siempre ordi-
nales.




Sed coherentes con_las siglas. Podéis escribir
tanto U.S.A. como USA, pero si empezédis con USA con~
tinuad con PCE, RAF, S0S, FBI.

Atencioén al citar en_el texto titulos de libros v
nombres de peridédicos. Si se quiere decir que tal
idea, cita u observacién estd en el libro 1llamado La
divina comedia, hay las siguientes soluciones:

a) Como se dice en La divina comedia...
b) Como se dice en la Divipna comedia...

Si el tono es de tipo periodistico, es preferible
la forma (b). La (a) es correcta, aunque algo pesada.
Podéis usar la (b) cuando habléis de un libro amplia-
mente citado y la (a) cuando el titulo aparece por
primera vez y es importante saber si lleva o no arti-
culo. De todos modos, una vez escogida una forma, se-
guidla homogéneamente. Si se trata de periddicos hay
que estar atento al articulo para ver si forma parte
© no de su nombre. Se dice El Pais, pero el Diario
16, Se dice El eco, que es un periédico, pero hay que
distinguirlo de el Eco, que es un semanario.

No sedis exageradog con los subrayados inidtiles.

Subrayad las palabras extranjeras no aceptadas en
castellano como gplash-down o Einfiihlung, pero no su-
brayéis bar, confort, shock. No se subrayen los nom-
bres de marcas o de monumentos célebres: “los Spitfi-
re volaban alrededor del Golden Gate”. Por lo general
los términos filos6ficos empleados en su diccién ex-
tranjera se subrayan y no se pluralizan, y menos se
declinan: “la Erlebnis de que habla Husserl”, “el
universo de las diversas Gestalt”. Pero esto no queda
muy bien si luego, usando términos latinos, se decli-
nan: “asi pues, puede decirse gque nos ocuparemos de
todos los subiecta y no del Ginico subiectum sobre el
cual versa la experiencia preceptiva". Es preferible

evitar estas dificiles situaciones y hacer uso de los
términos correspondientes en castellano (por lo gene-
ral se emplean los términos extranjeros para hacer
gala de cultura) o redactar la frase de otro modo.

Alternad con prudencia log numerales y los caxdi-

nales, los nimeros romanos 1os aridbigog. Por costum-

bre los nimeros romancs indican la subdivigidn mayor.

Una indicacién como

XIII.3
guiere decir volumen treceavo parte tercera, canto
décimotercero versgo 3, tercer afo nimero tres. Tam-
bién podéis escribir. 13.3. y por lo general os en-
tenderdn pero quedaria extrafio escribir 3.XIITI. Es-
cribid -Hamlet III, ii, 28 y se entenderd que hablais
del verso veintiocho de la segunda escena del tercer
acto, o Hamlet III, 2, 28 (y también Hamlet
II1I.2.28), pero no Hamlet 3, 11, XXVIII. Los cuadros,
figuras y mapas pueden expresarse tanto asi: fig. 1,
cuadro 4 como asi: fig. I, cuadro IV, pero en el in-
dice de figuras o cuadros haced el favor de seguir el
mismo criterio. Y si usdis los nimeros romanos para
las figuras, emplead los arédbigos para los cuadros y
asi se sabri a primera vista a qué os referis.

1Releed la versidén mecancgrafiadal No sélo para

corregir los errores mecanogrédficos (en especial las
palabras extranjeras y los nombres propios), sino
también para comprobar que los numeros de las notas
correspondan, asi como las pédginas de los libros ci-
tados. Ha agqui algunas cosas que hay due verificar

por encima de todo:

Paginag: ¢estan correlativamente numeradas?
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Referencias internag: {corresponden al capitulo o
la pagina exactos?

Citas: éestdn todas entrecomilladas al principio
y al final? ¢Es coherente el uso de las elipsis, los

corchetes, las lineas sangradas? {Tiene cada cita su
nota?

Notas: éCorresponde el niimero de la llamada al de
la nota? ¢Estan las notag visiblemente separadas del
texto? ¢{Estén las notas numeradas consecutivamente o
hay saltos?

Bibliografia: ¢Estdn los nombres en orden alfabéti-
¢co? éHabéis confundido el nombre de alguien con su ape-
11lido? ¢Figuran todos los datos precisos para identifi-
car el libro?éHabréis usado en algunos casos un sistema
més rico que en otros (por ejemplo, ntmero de péginas o
nombre de la serie)? éSe distinguen los libros de los
articulos de revista y de los capitulos de obras mayo-

res? ¢Termina cada referencia con un punto?

VI.2. La bibliografia final

El capitulo sobre la bibliografia tendria que ser
muy largo, muy preciso y muy comprometedor, pero ya
nos hemos entretenido con este tema por lo menos en
dos ocasiones. En ITII.2.3. hemos dicho cdmo se regis-
tran los datos referentes a unha obra y en V.4.2. y
V.4.3. hemos dicho c¢dmo se cita una obra en nota y
cémo se establecen las relaciones entre la cita en
nota (o en el texto) y la bibliografia final. Si re-
visdis estos tres pardgrafos hallaréis todo lo nece-
sario para hacer una buena bibliografia final.

Sea como sea, uha tegis debe tener una bibliogra-

fia final, por muy pormenorizadas que sean las refe-

rencias en nota. No se puede obligar al lector a bus-
car pagina por pagina la informacién que le interesa.
En ciertas tesis la bibliografia es un afiadido
itil pero no decisivo; en otras (consistentes, por
ejemplo, en investigaciones literarias sobre un sec-
tor dado o sobre todas las obras publicadas o inédi-
tas de un autor dado) la bibliografia puede consti-
tuir la parte mds interesante. Y eso sin hablar de
lag tesis exclusivamente bibliogréaficas del tipo Los
estudios sobre el fasgismo de 1945 a 1950, en que ob-

viamente la bibliografia final no es un apoyo, gino
un punto de llegada.

. No nos queda ya sino afadir algunas instrucciones
sobre cémo puede estructurarse una bibliografia. Pon-
gamos como ejemplo una tesis sobre Bertrand Russell.
La bibliografia se gubdividird en Obras de Bertrand
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Russell y Obras_sobre Bertrand Russell (evidentemente,

también puede haber una seccién més general de Obras
sobre la historia de la filosofia del siglo XX). Las
obras de Bertrand Russell se pondran por orden crono-

16gico, mientras que las obras sobre Bertrand Russell
irdn por orden alfabético. A no ser que el tema de la
tesis sea Log estudios gobre Russell de_1950 a 1960 en

Inglaterrga, en cuyo caso también la bibliografia sobre
Russell podréd disponerse cronolégicamente.

gi la tesis fuera sobre Los catdlicos ¥ la Segun-
da Replblica, la bibliografia podria dividirse como
sigue: documentos y actas parlamentarias, articulos

de periédicos y revistas de la prensa catdélica, articu-
los y revistas de la prensa fascista, articulos y re-
vistas de otras tendencias politicas, obras sobre los
acontecimientos (y quizad una seccién de obras genera-
les sobre la historia espafiola del pericdo).
Como véis el problema varia segln el tipo de te-

sig; la cosa es organizar una bibliografia que permi-
ta distinguir fuentes primarias y fuentes secunda-




rias, estudios rigurosos y material menos fidedigno,
etc.

En definitiva, y como se ha dicho en los capitu-
los precedentes, los fines de una bibliografia son:
(a) hacer reconocible la obra en cuestidén; (b) faci-
litar su localizacién y (¢) denotar familiaridad con
los usos de la disciplina de que se trate.

Demostrar familiaridad con la disciplina signifi-
ca dos cosas: dar la impresién de conocer toda la bi-
bliografia sobre el tema y seguir los usos bibliogria-
ficos de la disciplina en cuestidén. En lo que al
segundo punto se refiere, puede suceder que lag nor-
mas y usos comunes sugeridos por este libro no sean
les mejores, y por eso hay que tomar como modelo la
literatura critica sobre el tema. En cuanto al primer
punto, surge la legitima pregunta de si en una bi-
bliografia hay que poner sélo las obras consultadas o
todas aquellas de que se tiene noticia.

La respuesta mas obvia es gue la bibliografia de
una tesis debe contener solamente la lista de obras
consultadas y gque cualquier otra solucidén seria des-
honesta. Pero también en este caso depende del tipo
de tesis. Puede tratarse de una investigacién endere-
zada a sacar a la luz todos los textos escritos sobre
un tema dado sin gque sea humanamente posible acudir a
todas las referencias. Bastaria entonces con que el
doctorando advirtiera glaramente que no ha consultado
todas las obras de la bibliografia, sefialando quiza
con un asterisco las que ha visto.

Pero este criterio sdlo vale para un tema sobre el

cual no hay todavia una bibliografia gompleta prece-
dente, por lo que el trabajo del aspirante ha consis-
tido en reunir referencias dispersas. Pero si yva exis-
te una bibliografia completa, igual da remitir a ella
Y registrar sélo las obras efectivamente consultadas.

Muchas veces se sabe qué esperar de una biblio-
grafia guidndose por el titulo que lleva. Puede titu-
larse Referencias Bibliogradficas, Obrag consyltadas ©

Bibliografia general gobre el tema X, y se entiende
muy bien que se le plantearén preguntas basadas en el
titulo y que aquella habra de poder contestar o estar

autorizada a no hacerlo. No se puede titular Biblio-
qrafia sobre la II guerra mundial a una magra cogsecha
de una treintena de titulos en un solo idioma. Poned

Obras consultadas y confiad en Dios.
Por pobre que sea vuestra bibliografia, intentad

por lo menos ponerla en correcto orden alfabético.
Hay para ello algunas reglas: evidentemente, se em-
pieza por el apellido; los titulos nobiliarios como
sde” o “von” no forman parte del mismo, mientras que
si lo hacen las preposiciones con mayiscula. Asi
pues, D’Annunzio figurarad en la D, mientras Ferdinand
de Saussure saldré como Saussure, Ferdinand de. Es-
cribiréis De Amicis, Du Bellay, La Fontaine, pero Be-
ethoven, Ludwig van. También para esto hay que aten-
der a la literatura critica y atenerse a la
costumbre. Por ejemplo, en el caso de los autores an-
tiguos (hasta el s. XIII) se cita el nombre y no lo
que parece ser el apellido ¥y que luego resulta ser el
patronimico o la indicacién del lugar de nacimiento.

Para concluir, una divisién estdndar para una te-
sis genérica podria ser la siguiente:

Fuentes

Repertorios bibliograficos

Obras sobre el tema o autor (dividida quiza en
libros y articulos)

Material adjunto (entrevistas, documentos, decla-

raclones).
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yI.3. Los apéndiges

Hay tesis en dque resultan indispensables el o los
apéndices. Una tesis de filologia gue discuta un tex-
to raro que habéis hallado y transcrito llevara dicho
texto en apéndice; vy a lo mejor este apéndice consti-
tuye la aportacidén mas original de todo el libro. Una
tesis histdérica en que hay constantes referencias a
un documento dado, aungue ya esté publicado, lo lle-
vard en apéndice. Una tesis de derecho que discuta
una ley o un corpus juridico habrd de llevar estas
leyes en apéndice (si no forman parte de los cédigos
de uso comin y al alcance de cualguiera).

La publicacién de un material dado en apéndice os
evitarad largas y aburridas citas en el texto y os
permitiré rapidos envios.

Figurardn en apéndice cuadros, diagramas y datos
estadisticos, a no ser que se trate de répidos ejem-
plos dgque puedan insertarse en el texto.

En general, poned en apéndice todos los datos y
documentos que lastrarian el texto haciendo dificil
su lectura. Pero en ocasiones serian pesadisimas las
continuas referencias al apéndice, que obligan al
lector a dejar a cada instante la pdgina que estd le-
yendo para mandarlo al final de la tesis; en estos
casos hay que actuar a la luz del sentido comin, ha-
ciendo, si no otra cosa, todo lo posible para que el
texto no sea hermético, incluyendo breves citas, re-
sumiendo el contenido del aspecto del apéndice a que
os referiag. .

Si creéis oportuno desarrollar cierto punto ted-
rico pero os diis cuenta de que esto estorba al de-
senveolvimiento de vuestro tema por ser una ramifica-
¢idn accesoria, podéis poner en apéndice las
consideraciones sobre este tema. Supongamos que ha-~
céis una tesis sobre la Poética y la Retdrica de

Aristételes y su influencia en el pensamiento rena-
centista, y os encontrédis con que en el presente si-
glo la escuela de Chicago ha replanteado de modo ac~
tual estos textos. Si las observaciones de la escuela
de Chicagc os sirven para aclarar las relaciones de
Aistételes con el pensamiento renacentista, la cita-
réig en el texto. Pero puede suceder que resulte in-
teresante tratar mids extensamente el tema en un apén-
dice, donde mostraréis a través de este ejemplo que
no s6lo el Renacimiento, sino también el presente si-
glo ha intentado revitalizar los textos aristotéli-
cos. Asi, si hacéis una tesis de filologia romanica
sobre el personaje de Tristén, podéis dedicar un «
apéndice al uso gue hizo el Decadentismo de este
mito, desde Wagner hasta Thomas Mann. El tema no es
de clara relevancia para los objetivos filolégicos de
vuestra tesis, pero a lo mejor queréis demostrar que
la interpretacién wagneriana hace sugerencias al fi-
lélogo, o lo contrario: que representa un modelo de
mala filologia, aconsejando quizd posteriores refle-
xiones e indagaciones al respecto. No es dque este
tipo de apéndices sea recomendable, pues mas conviene
al trabajo de un estudioso maduro gque puede permitir-
se digresiones eruditas y criticas de vario tipo, pero
lo sugiero por razones psicoldgicas. A veces, en el
entusiasmo de la investigacién se abren caminos com-
plementarios o alternativos y no se resiste la tenta-
cién de hablar de estas intuiciones. Relegdndolas a un
apéndice conseguiréis satisfacer vuestra necesidad de
expresaros sin comprometer el rigor de la tesis.

VI. 4. El indice

En el indice deben figurar todos los capitulos,
subcapitulos y parédgrafos del texto con la misma nu-

meracidén, las mismas pAginas y las mismas palabras.




parece un conseijo obvio, pero antes de entregar la
tesis comprobad atentamente que estos requisitos ha-
yan sido satisfechos.

El indice es un servicio indispensable dque se
hace tanto al lector como a uno mismo. Sirve para lo-
calizar réapidamente un tema dado.

Puede ponerse al principio o al final. Los libros
espafioles, italianos y franceses lo ponen al final.
Los libros en inglés y muchos en alemdn lo llevan al
principio. Aungue dltimamente algunos editores de
paises latinos han adoptado este criterio.

A mi parecer, al principio son més cdémodos. Asi
se encuentran hojeando unas pocas péginas, mientras
que para consultarlos al final hay que hacer un tra-
bajo fisico mayor. Pero si ha de estar al principio,
que lo esté de verdad. Algunos libros anglosajones lo
ponen después del prefacio, y con frecuencia después
del prefacio, la introduccién a la primera edicidén y
la introduceién a la segunda edicién. Una barbaridad.
Puestos a hacer estupideces, da lo mismo ponerlo en
medio.

Una alternativa es poner al principio un indice
propiamente dicho (enunciado de los capitulos) y al
final un sumario muy razonado, como se hace en cier-
tos libros en que las subdivisiones son muy analiti-
cas. Del mismo modo, a veces se pone al principio el
indice de los capitulos y al final un indice analiti-
co de temas, que generalmente va también acompafiado
de un indice de nombres. En una tesis no es necesa-
rio. Basta con un buen indice-sumario muy analitico,

preferiblemente al pringipio de la tesis, inmediata-
mente a continuacidén de la cubierta.

La organizacién del indice debe reflejar la del
texto incluso en sentido espacial. Es decir, due si
en el texto el pardgrafo 1.2. es una subdivisién me-
nor del capitulo 1., esto deberd ser también evidente

en su alineacién. Para que se entienda meior damos en
el cuadro 22 dos modelos de indice. La numeracidn de
capitulos y paragrafos podria ser de otro modo, uti-
lizando nimeros romanos, ardbigos, letrags del alfabe-

to, etc.
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MODELQOS DE INDICE: SEGUNDO EJEMPLO
' | |
CUADRO 22 |

MODELOS DE INDICE: PRTMER E PLO
BLOS N RIMER EJEM EL MUNDO DE CHARLIE BROWN

EL MUNDO DE CHARLIE BROWHN

Introduccidn O l
Introduccién P, 3 I. Dr YELLOW KID A CHARLIE BROWN s e e e e . Ij
( II. TIRAS DE DIARIOS Y PAGINAS DOMINICALES 18
1. CHARLIE BRCOWN Y EL COMIC NORTEAMERICANOQ TII. LOS CONTENIDOS IDEOLOGICOS e e e e e e 45 ii
1.1, De Yellow XKid a Charlie Brown 7 IV. EVOLUCION DEL SIGNO GRAFICO P S 76
1.2. El £ilén aventurero y el filén Conclusiones e s e e e m e e e e e e e 90, g
humoristico 9 _ i
1.3. El caso Schulg 10 |
2. TIRAS DE DIARIOS Y PAQINAS DOMINICALES
|
2.1, Diferencias de ritmo narrativo 18 ‘ i
2.2, Diferencias tem&ticas 21 g[
1
3. LOS CONTENIDOS IDEOLOGTCOS 22 :
| |
3.1. Las visiones de la infancia 33 '
3.2. La visién implicita de la familia 38 f
3.3. La identidad personal 45
3.3.1. ¢éQuién soy yo? 58
3.3.2. éQuiénes son los otros? 65 ‘
3.3.3. Ser popular 78
3.3. La identidad personal 45 j
3.4. Neurosis y salud 88 ‘
4. EVOLUCION DEL SIGNO GRAFICO 96
Conclusiones 160

Tablas estadisticas: los indices de lec-

tura en Estados Unidos 189
Apéndice 1: Los Peanuts en los dibujos animados 200
Apéndice 2: Las imitaciones de los Peanuts 234
Bibliografia: Las publicaciones en libros 250
Articulos, entrevistas, declaraciones
de Schulz 260
Estudios sobra la obra de Schulz
-En Estados Unidos 276
-En otros paises 277

-En castellano 278




El mismo indice del cuadro 22 podria haber sido

numerado como sigue:

A. PRIMER CAPITULO
A.I Primer parégrafo
A.II Segundo pardgrafo
A.IT.1l. Primer subparagrafo del
segundo parégrafo
A.II.2. Segundo subpardgrafo del
segundo pardgrafo
etcétera

También podria presentarse de este otro modo:

I. PRIMER CAPITULO
I.l. Primer paragrafo
1.2. Segundo paragrafo
1.2.1. Primer subparédgrafo del
segundo paragrafo
etcétera l

Pueden adoptarse otros criterios siempre que permitan
los mismos resultados de claridad y evidencia inme-
diata,

Como se ha visto, no es precigo cerrar los titu-—
log con punto. Ademds, es buena norma alinear los ni-

meros a la derecha y no a la izquierda; es decir:

y no asi

7.
8.
9.
10.

1.0 mismo en cuanto a los nlmercs romanos. (Refi-
namiento? No, urbanidad. Si llevdis la corbata torci-
da, os la enderezaréis; ni siquiera a un hippy le
gusta llevar cagadas de padjaro en los hombros.




VIl

Conclusiones

Quisiera concluir con dos observaciones: hacer una tesis sig-
nifica divertirse y la tesis es como el cerdo, en ella todo tiene pro-
vecho.

El que, ayuno de practica de investigacion y atemorizado
por no saber c6mo hacer la tesis haya leido este libro, puede es-
tar aterrorizado. Tantas normas, tantas instrucciones, es impo-
sible salir con bien...

Pues bien, esto no es cierto. Por exigencias de completitud
he tenido que inventarme un lector totalmente falto de todo,
mientras que vosotros, que leéis este libro, ya habréis hecho pro-
pias muchas de las técnicas de que he hablado. Mi libro ha ser-
vido mds bien para recordarlas todas, para sacar a la conciencia
lo que muchos de vosotros ya habiais absorbido sin daros cuenta.
También un automovilista, cuando se le hace reflexionar sobre
sus propios gestos, se percata de que es una maquina prodigiosa
que en fracciones de segundo toma decisiones de importancia vi-
tal sin poder permitirse el lujo de cometer errores. Y sin embar-
go casi todos saben conducir y el razonable nimero de personas
que mueren en accidentes de circulacién nos indica que la gran
mayoria salen vivos.

Lo importante es hacer las cosas con gusto. Y si habéis esco-
gido un tema que os interesa, si habéis decidido dedicar verda-
deramente a la tesis el perfodo que os haydis prefijado (por bre-
ve que sea; ya hemos puesto el limite minimo de seis meses) o8




daréis cuenta de que la tesis puede vivirse como un juego, como
una apuesta, como una busqueda del tesoro.

Hay una satisfaccién deportiva en dar caza a un texto que
no se encuentra; hay una satisfaccién enigmaética en encontrar,
tras muchas reflexiones, la solucién a un problema que parecia
ingoluble.

Tenéis que vivir la tesis como un desafio. El desafiante sois
vosotros: os habéis planteado al principio una pregunta a la que
todavia no sabiais responder. Se trata de encontrar la solucién
en un nimero finito de movimientos, Otras veces la tesis puede
vivirse como una partida mano a mano: vuestro autor no quiere
confiaros su secreto; entonces vosotros tenéis que rodearlo, inte-
rrogarlo eon delicadeza y hacerle decir lo que no queria decir
pero hubiera debido decir. En ocasiones la tesis es un solitario:
tenéis todos los peones y se trata de ponerlos en su sitio.

Si habéis hecho la tesis con gusto, os entrardn ganas de seguir.

Por lo general, mientras se trabaja en una tesis sdlo se pien-
sa en el momento de acabar: se suefia con las vacaciones subsi-
guientes. Pero si ¢l trabajo ha sido bien hecho, el fenémeno nor-
mal es que, tras la tesis, surja un gran frenesi de trabajo. Se
quiere profundizar en todos los puntos que habian sido dejados
de lado, se quiere seguir las ideas acudidas a la mente pero que
tuvieron que ser apartadas, se quiere leer otros libros, escribir
ensayos. Y esto es sefial de que la tesis ha activado el metabolis-
mo intelectual, que ha sido una experiencia positiva. Es signo de
que ya sois victimas de una compulsién a investigar, un poco a la
manera de Charlie Chaplin en Tiermnpos modernos, que seguia li-
mando tornillos después del trabajo; tendréis que hacer un es-
fuerzo para frenar.

Pero una vez frenados puede suceder que os percatéis de te-
ner una vocacién investigadora, de que la tesis no era sélo el ins-
trumento para alcanzar el doctorado y el doctorado el instru-
mento para subir de puesto en el funcionariado o para contentar
a los padres. Y en modo alguno he dicho que proponerse seguir
investigando signifique abocarse a la carrera universitaria, es-
perar un contrato, renunciar a un trabajo inmediato. Se puede
dedicar un tiempo razonable a la investigacién ejerciendo un ofi-
cio y sin pretender hacerse con un cargo universitario. También
un buen profesional debe seguir estudiando.

Si og dedicais de algin modo a la investigacién, descubriréis
que una tesis bien hecha es un producto en que todo tiene prove-

cho. Como primera utilizacién sacariais de ella uno o mas arti-
culos cientificos y quizd (tras algunas reelaboraciones) un libro.
Pero con el paso del tiempo os daréis cuenta de que volvéis a la
tesis para sacar material a citar; volveréis a utilizar las fichas de
lectura haciendo uso quiza de parte de las que no entraban en la
redaceidén final de vuestro primer trabajo; las que eran partes se-
cundarias de la tesis se os presentardn como el inicio de una nue-
va investigacién ... Podra suceder que volvdis a vuestra tesis in-
cluso decenas de afios més tarde. Pues habrd sido como vuestro
primer amor y os resultard dificil olvidarla. En el fondo, he\'bré
sido la primera vez que hacéis un trabajo cientifico serio y rigu-
1050, lo cual como experiencia no es poco.
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